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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 



Фотолетописцы Великой Отечественной... 

БЕСЕДА С ГЛАВНЫМ РЕДАКТОРОМ «КРАСНОЙ ЗВЕЗДЫ» ВОЕННЫХ ЛЕТ Д. ОРТЕНБЕРГОМ 


А. ГАРАНИН 


М. ТРАХМАН 


М. АЛЬПЕРТ 


А. ШАЙХЕТ 


М. КАЛАШНИКОВ 


М. САВИН 


Д. БАЛЫЕРМАНЦ 


Н. СИТНИКОВ 


С. ГУРАРИЙ 


В. ТЕМИН 




ЛѴ\ 



Р. ДИАМЕНТ 


Я. РЮМКИН 


Г. САНЬКО 


М. МАРКОВ-ГРИНБЕРГ 


И. ШАГИН, Р. КАРМЕН и О. КНОРРИНГ 


А. УСТИНОВ 


Г. ЗЕЛЬМА 



— Давид Иосифович, когда началась война, всем газетам, 
в том числе и «Красной звезде», пришлось публиковать 
фотографии, к которым читатели просто не привыкли. 

— Мне, можно сказать, повезло. До Великой Отечествен- 
ной я был на двух, как их называют, малых войнах — на 
Халхин-Голе и на финской. И видел своими глазами, как 
работают фотокорреспонденты, так что в сорок первом осо- 
бенно перестраиваться не пришлось. 

— Накануне нашей встречи я спросил Евгения Ананьевича 
Халдея, чем была «Красная звезда» во время войны. Он 
сказал, что ее на фронте ждали, как никакую. Даже было 
запрещено делать из нее самокрутки, 
х — Да, так. Судите сами, в газете работали корреспонден- 

| тами лучшие публицисты — Илья Оренбург, Михаил Шоло- 

д хов, Алексей Толстой, Евгений Петров. 

^ — А из фотографов? 

^ — Темин, Капустянский, Халип, Хомзор, Боровский, Берн- 

с штейн, Кнорринг, Лоскутов... Увы, в живых из них не оста- 

| лось никого. 

о; Окончание см. на стр. 8. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Вспоминают фронтовые фотокорреспонденты 

«Войну издали не снимешь, 

войну можно снимать только вблизи» 


ЕВГЕНИЙ ХАЛДЕЙ: 

Двадцать второго июня сорок первого года 
я сделал снимок, который назвал «День 
войны первый». Это было на улице 25 октя- 
бря, теперь Никольской, возле Фотохро- 
ники ТАСС, в 12 часов дня, когда люди 
собрались, чтобы слушать сообщение по 
радио о начале войны. Репродуктор был на 
крыше Фотохроники. А через шесть дней я 



уже отправился на фронт, на Мурманское 
направление, Северный флот. Написал 
перед отъездом своему начальнику заявле- 
ние с просьбой выдать мне 100 метров 
пленки. Он сказал: «Зачем тебе 100 метров 
пленки, через две недели война кончится 
нашей победой...» Дали мне только 60 
метров. Но репортаж мой длился более 
четырех лет, потому что закончился он не 
Днем Победы, не Потсдамской конферен- 
цией и даже не Парадом Победы, а Нюрн- 
бергским процессом, который и поставил 
точку на второй мировой войне. Впрочем, 
еще была война с Японией, где я тоже сни- 
мал. К счастью, она была недолгой. 
Расскажу о моей работе на Нюрнбергском 
процессе. Прежде всего надо было снять 
весь зал, чтобы были видны все — и судьи, 
и обвинители, и защитники, и, разумеется, 
подсудимые — главные военные преступ- 
ники. Среди последних первым номером 
шел Геринг, с ним у меня и получилась заг- 
воздка. Перемещаться по залу во время 
заседаний суда я не мог, а с точки, откуда 
можно было сделать кадр, Геринг «не полу- 
чался» — его закрывал своей фигурой 
дюжий охранник — американец. Что было 
делать? При строгостях, царивших на про- 
цессе, охранникам тоже отводились свои 
места, постоянные, всегда одни и те же. 
Вот на этом я и сыграл. Мне надо было без 
видимого нарушения порядка передвинуть 
этого охранника метра на полтора в сторо- 
ну. Вступив с ним в «преступную связь», я 
уговорил его незаметно отодвинуться в 


точно договоренное время — ровно в пол- 
день. Мы сверили часы, согласовали «гоно- 
рар» — две бутылки виски, я установил 
камеру на штатив — это был «Спидгра- 
фик», тяжелый, широкоформатный аппа- 
рат (кстати, подаренный мне Робертом 
Капой), навел на резкость и стал ждать. 
Вижу, мой «союзник» незаметно посмотрел 
на часы, потом убедился, что я на месте и 
точно в назначенное время начал медлен- 
но, неприметно для всех, смещаться в сто- 
рону. Когда Г еринг открылся, я нажал на 
спуск, перевернул кассету, сделал еще 
кадр и показал американцу большой па- 
лец — о’кей, мол. 

Геринг интересовал меня и еще по одной 
причине. Там, на процессе, в одной из ком- 
нат Дворца правосудия работал личный 
фотограф Гитлера Герман Гоффманн — 
разбирал свой архив, правда, под надзором 
охраны, его фотографии были нужны на 
процессе. Так вот, этот Гоффманн дал мне 
снимок, на котором был изображен Геринг, 
сидящий в высоком, мягком кресле — 
сытый, огромный, самодовольный, в мун- 
дире при орденах, а рядом на задних лапах, 
как собака, стояла львица и лизала ему 
лицо. И мне захотелось показать, какая 
расплата ждет зарвавшихся авантюристов. 
Решил снять его во время допроса. Но 
место, на котором сидели допрашиваемые, 
было от меня так далеко, что это казалось 
совершенно неосуществимым. И тут я опять 
прибег «к сговору» с официальным лицом. 
Совсем рядом с этой «трибуной» находи- 
лось место секретаря Главного советского 
судьи, и я его уговорил не приходить после 
обеда в зал — именно тогда должен был 
быть продолжен допрос Геринга. Я пришел 
пораньше, сел на его кресло, установил 
«Спидграфик» на полу под ногами, объек- 
тив поставил широкоугольный — иначе 
ничего не вмещалось, да и резкость надеж- 
нее, я же во время заседания должен был 
сидеть тише мыши и камерой не манипули-. 
рожать. Когда начался допрос, выждав 
нужный момент — подловив соответству- 
ющее выражение лица, я сделал один- 
единственный кадр... 


САМАРИЙ ГУРАРИЙ: 

С первых же дней войны я, тогда фотокор- 
респондент «Известий», был прикоманди- 
рован к Ставке Верховного главнокоманду- 
ющего, поэтому побывал на всех фронтах, 
снимал ноябрьский парад на Красной пло- 
щади, первый залп «катюш» под Москвой, 
Сталинград, бои за Украину и Белоруссию, 
поверженный Берлин... Одним из самых 
запомнившихся событий для меня стала 
Крымская конференция. В конце января 
1945 года меня срочно вызвали с фронта в 
редакцию и приказали самым тщательным 
образом подготовиться к ответственней- 
шей съемке, причем быть в штатской оде- 
жде. Это последнее требование оказалось 
выполнить наиболее трудно: никакой штат- 
ской одежды у меня в ту пору не было, так 
что пришлось раздобывать. Через 
несколько дней в указанное время прибы- 


Константин СИМОНОВ 

ваю на Курский вокзал, все тонет во тьме — 
светомаскировка тогда еще соблюда- 
лась. Все было «спец» — спецзадание, спец- 
эшелон, спецвагон для кинофотогруппы. 
Съемочной группой командовал Сергей 
Герасимов, известный кинорежиссер. Меня 
предупредили, что я единственный совет- 
ский фоторепортер, которому доверено 
представлять всю прессу страны. Приехали 
мы в Ялту, где на конференции главам трех 



союзных держав предстояло обсудить 
завершающий этап войны против гитлеров- 
ской Г ермании и послевоенное устройство 
мира. Город был настолько безлюден, что 
создавалось впечатление, будто оттуда 
выселили всех жителей. Начали прибывать 
союзники. Особенно поразил меня Руз- 
вельт. Когда на аэродроме приземлился 
его самолет, американского президента 
опустили на специальном лифте — он 
сидел в инвалидном кресле-коляске. В 
пенсне, черной накидке он показался мне 
очень походим на Чехова. Весь его облик 
говорил о недюжинном внутреннем мире 
и... болезни. Полной противоположностью, 
во всяком случае внешне, являлся Чер- 
чилль — насупленный, с неизменной огром- 
ной сигарой в зубах — он с ней и из само- 
лета вышел. Чувствовалось, что это очень 
волевой и своенравный человек. Со Стали- 
ным они держали себя почтительно, и, 
казалось, что они его не только уважали, 
но и побаивались — вероятно, так оно и 
было. 

В один из дней мы должны были снимать 
Большую тройку в Ливадийском дворце, 
где шли переговоры. У меня с собой были 
две «Лейки», заряженные «Кодаком». Объ- 
ектив — широкоугольник, 35 мм. Пока 
члены делегаций прохаживались и беседо- 
вали, я снимал жанровые кадры, и в одной 
камере пленка почти подошла к концу. 
Взялся за вторую. Главы трех великих дер- 
жав уселись в кресла специально для 
фотографирования. Я сделал этот кадр, 
естественно, с несколькими дублями и 
помчался проявлять в отведенный для нас 
дом. Там непременно дежурил чекист. Отк- 
рываю камеру и с ужасом вижу, что не 
перемотал пленку обратно в кассе- 
ту — боже мой, я же ее засветил! Крышку 
захлопнул и, ни жив, ни мертв, стал прояв- 
лять. Что я пережил за эти десять минут, 
передать трудно — что там осталось на 
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этой пленке? От этого, в буквальном смы- 
сле, зависела моя жизнь, ведь все фотогра- 
фии просматривал лично Сталин и отби- 
рал, какие куда дать. Чекист спрашивает: 
«Ты что это, Самарий, такой бледный?» 
Устал, говорю, просто, а у самого в голове 
одна мысль, что меня ждет, если этот глав- 
ный кадр засвечен? Выхватываю из бачка 
еще не промытую пленку и вижу — есть!!! 
Вот он этот снимок, спасся, и меня спас! А 
через два кадра от него пошла засветка. 
Пощадила меня судьба... Страх перед Ста- 
линым был такой, что все на цыпочках 
ходили, а из кабинета задом пятились. У 
меня в его присутствии разум попросту 
выключался, и спасал меня только профес- 
сиональный автоматизм. Это теперь легко 
говорить о нем все, что угодно, а тогда... 
Нет, это не был, так сказать, голый страх, 
тут примешивались еще и другие чувства — 
уважения, любви, даже благоговения, и 
что-то еще трудно улавливаемое. Все надо 
рассматривать с позиций своего времени. А 
мой снимок тройки, из-за которого я 
столько пережил, в «Известиях» тогда 
напечатан не был, вместо него на первой 
полосе почему-то стоял скучный снимок 
Н. Власика — генерала, начальника сталин- 
ской охраны. Видимо, так распорядился 
сам «хозяин». Мой снимок появился в 
«Правде», но с замазанным фоном... 

Потом был конец войны, Парад Победы, 
Потсдамская конференция, но это уже 
«другая глава»... 


АНАТОЛИЙ МОРОЗОВ: 

Хочу рассказать о двух фронтовых встре- 
чах, результатами которых стали одни из 
лучших моих военных фотографий, потому 
что в ту пору фотоаппарат был всегда со 
мной и самые острые, самые глубокие пере- 
живания тут же фиксировались на пленку. 
Впрочем, иначе и не бывает, если ты 
знаешь и любишь свое дело... 



Снимок называется «Их было пятеро». Вот 
его история. Осенью сорок третьего года я, 
фотокорреспондент фронтовой газеты «На 
разгром врага» пробирался по лесной тро- 
пинке к переднему краю нашей обороны. 
Вдруг неожиданно среди деревьев появи- 


лись четыре солдата, которые несли на 
плащ-палатке своего товарища, убитого в 
стычке с гитлеровцами. Их лица были сос- 
редоточенны и суровы, они даже не замети- 
ли, что их фотографирует какой-то офицер. 
Устало переставляя ноги, они медленно 
удалялись и скрылись за соснами. Мне уда- 
лось сделать только два кадра. Времена 
были непростые, и снимок в газете не 
появился... 

Прошло много-много лет, и после опублико- 
вания снимка в «Правде» я получил письмо 
от матери, чей сын не вернулся с войны; 
один из разведчиков — а это были именно 
они — показался ей похожим на ее сына. 
Но, к сожалению, я не мог ей назвать ни 
имени, ни фамилии бойца. Потом, спустя 
немало лет, пришло еще одно письмо, оно 
было от солдата — Г ригория Семеновича 
Запорожцева. Он сообщил фамилии своих 
боевых друзей, поведал, что несли они 
своего командира, погибшего в разведке, 
откуда они его и вынесли, чтобы похоро- 
нить с почестями, как это и должно быть. 
Рассказал он о подвигах своих друзей, о 
своей судьбе — форсировал Эльбу, штур- 
мовал Берлин, три раза был ранен. После 
войны окончил университет, стал препода- 
вателем высшей математики. Вот так... 
Другая встреча нашла свое отражение в 
одном из последних снимков, сделанных 
мной на войне. К вечеру 2 мая 1945 года, 
когда в Берлине прекратили сопротивле- 
ние последние гитлеровские фанатики, я 
ходил вокруг рейхстага в поисках интерес- 
ного сюжета. И вижу — к рейхстагу мед- 
ленно идет солдат. Вид у него ужасно уста- 
лый и очень уж типичный для измотанных 
последними жестокими боями воинов — на 
груди автомат ППШ, за спиной «сидор» — 
так тогда называли вещмешки, котелок, 
видавший виды, на ногах тяжелые ботинки 
с обмотками, измятая шинель. Ясно, что он 
совсем недавно вышел из боя. Словом, сол- 
дат как солдат, я видел тысячи таких и в 
обороне, и в наступлении. И именно своей 
типичностью он привлек мое внимание. 
Солдат остановился и долго-долго смотрел 
на прокопченный, исщербленный пулями и 
снарядами рейхстаг, просто стоял и смо- 
трел. И мне сразу представилось, сколько 
фронтовых верст прошел с боями этот 
человек и что он чувствует в этот момент. 
В нем для меня сосредоточилась вся наша 
армия, фигура его вырастала в историче- 
ский символ, что еще больше усиливалось 
тем, что и рядом и вокруг не было ни одного 
человека... И я снял его со спины не случай- 
но, мне не нужно было видеть его лица — 
сама его фигура олицетворяла собой весь 
наш народ, измотанный войной, обносив- 
шийся, неимоверно уставший, но не утеряв- 
ший своей богатырской силы и высокого 
духа. 

А война еще не кончилась, еще яростно 
сопротивлялись недобитые немецкие 
части. Удалось ли моему солдату уцелеть в 
эту неделю, в конце которой я, в ту пору 
фотокорреспондент «Фронтовой иллюстра- 
ции», снял заключительный кадр нашей 
четырехлетней эпопеи — фельдмаршал 
Кейтель с лицом в багровых пятнах, трясу- 
щейся рукой подписывает Акт о безогово- 
рочной капитуляции Германии... 


ОЛЬГА ЛАНДЕР: 

Очень сложно классифицировать по сте- 
пени важности или остроты то, что происхо- 
дит с тобой на войне, потому что каждый 
момент является для тебя главным именно 
тогда, когда событие у тебя перед глазами. 
Недаром же говорят, что для каждого сол- 
дата эпицентр войны в его окопе... Но сей- 
час, по прошествии времени, я бы выде- 



лила из сотен эпизодов, свидетелем и 
участником которых была, два наиболее 
для меня значительных. 

Первый случай произошел на Украине. Где- 
то у самой передовой я, пристроившись за 
каким-то блиндажом, снимала солдат, 
отличившихся во вчерашнем бою, — такие 
портреты мы давали в нашей газете «Со- 
ветский воин» 3-го Украинского фронта 
практически в каждом номере. Вдруг нале- 
тели фашистские самолеты, чего я, заня- 
тая своей работой, даже и не заметила, но 
команду «Всем в укрытие», к счастью, 
услыхала. Пулей влетела в блиндаж, это 
было так стремительно, что даже не почув- 
ствовала, что с меня слетела пилотка. 
Плюхнулась в угол, только успев заметить, 
что в противоположном углу сидит за теле- 
фоном связист и еще какие-то солдаты, и 
тут раздался страшный грохот — прямо в 
блиндаж угодила бомба. В себя пришла, 
только почувствовав, что меня откапыва- 
ют. Когда меня вытащили, то я узнала, что 
никого больше в живых из этого блиндажа 
не осталось... Немного отдышавшись, стала 
искать свою пилотку и, как это ни удиви- 
тельно, нашла, правда, она оказалась 
разорванной осколком бомбы. Чинить ее я 
не стала, сохранила на память о том дне... 
Другое событие было в Венгрии. Произошло 
оно в самый канун 1945 года, точнее — 31 
декабря. Я спешила в свою редакцию с 
задания — в тот день снимала на другом 
берегу Дуная, но знала, что намечена тор- 
жественная встреча Нового года, и потому 
хотела еще успеть проявить пленки и напе- 
чатать снимки в очередной номер. Вдруг 
вижу, навстречу мне все бегут. Кричат: 
«Поворачивай назад, немцы наступают!» 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Это мне показалось просто какой-то дико- 
стью — мы к этому времени уже привыкли 
только сами наступать. Ну, я им и отвечаю: 
«Как бы не так, уж до редакции как-нибудь 
доберусь». И добралась, только там уже 
почти никого не было. Эх, пропал такой 
стол! Да и компания-то подобралась отлич- 
ная — приехали корреспенденты «Правды» 
Куприн и Акульшин, фоторепортер ТАСС 
Женя Халдей, другие коллеги... Пришлось 
отступить, правда, ненадолго, потом наш 
фронт снова рванулся вперед. Под Буда- 
пештом это было, и после тяжелых боев 
наши, сломив сопротивление противника, 
вошли в Австрию и встретили День Победы 
в самой Вене... 

За годы войны мной сделаны тысячи кад- 
ров, но из них я люблю больше всего не 
боевые эпизоды, а очень спокойный сни- 
мок — широкая панорама, где много-много 
солдат слушают концерт бригады украин- 
ских артистов, приехавших на наш фронт. 
Сосредоточенны просветленные лица бой- 
цов, еще не остывших от недавнего боя. 
Может, потому этот снимок так мне дорог, 
что в нем было что-то от уже почти забытой 
мирной жизни, о возвращении к которой 
мы тогда все так мечтали... 


АЛЕКСАНДР СТАНОВОВ: 

Начинал я войну помкомвзода в стрелко- 
вой роте и уже тогда был контужен. Потом 
стал фотокорреспондентом газеты 5-й 
армии «Уничтожим врага». Дело в том, что 
когда я служил действительную в Проле- 
тарской дивизии, то уже поработал в 
редакции дивизионной газеты. Так что кое- 



какой опыт у меня имелся. Должность 
фотокорреспондента — капитанская, а я 
был сержантом, что мне только помогало, 
так как солдатам я все же был ближе, 
легко входил с ними в контакт. 

Самым волнующим, пожалуй, для меня был 
день, когда мы вышли на нашу государ- 
ственную границу. Произошло это у реки 


Шешупа. Сначала мы ползли, потом пере- 
бежками, и вот она, граница. Заранее был 
приготовлен флаг, который здесь и водру- 
зили. Но кроме этого, так сказать, «офи- 
циального» символа, каждый солдат хотел 
оставить и свою собственную мету на этой 
святой черте. Многие запасли кто что 
мог — какой-нибудь кусочек красной мате- 
рии, и их тут прицепили — это вроде бы как 
потом воины оставляли свои автографы на 
стенах рейхстага. Было это 1 7 августа 1 944 
года. Ну, я это все поснимал и поехал в 
редакцию, снимки тут же пошли в газету. В 
это время подтянулся второй эшелон с 
хозвзводом, в котором были пожилые сол- 
даты. Они тоже свою лепту внесли — сде- 
лали пограничный столб, полосатый, по 
всей форме, правда, немного больше стан- 
дартного. Привезли его на лошадке и 
врыли на линии границы... Там мы просто- 
яли до 1 6 октября — готовились к дальней- 
шему наступлению. И вот начали перехо- 
дить границу Восточной Пруссии. А там 
стоял немецкий погранстолб, на котором 
красовалась табличка с надписью «Ахтунг! 
Рейхсгренце!» — «Внимание! Г раница импе- 
рии!» И все старались переходить границу 
именно у этого столба, хотя можно было и в 
трех, и в пяти шагах, но всем хотелось 
непременно здесь. Один солдат в сердцах 
навернул по этой «вывеске» прикладом, и 
«империя» перевернулась «кверху нога- 
ми»... 

И покатился поток наших войск дальше. 
Взяли Кенигсберг, потом Инстебург, где я 
впервые встретился с поэтом Александром 
Твардовским — он был в чине подполков- 
ника. И вот я смотрю, тащит он здоровен- 
ный ящик. Эге, думаю, никак поэты тоже 
трофеями интересуются... И ошибся. Ящик 
этот был со спичками, а их у нас не то что 
дефицит, а попросту не найдешь — прику- 
ривали от «катюши» — кремень, кресало и 
фитиль. Так вот, Твардовский оделял всех 
встречных солдат и офицеров коробком 
спичек и радовался при этом как дитя. 
Потом сел на краю дороги и стал что-то 
записывать. Может быть, это у него рожда- 
лись очередные строки «Теркина»? Потом 
мы с ним встретились на одном фольварке — 
это вроде имения, по-нашему. Там оказа- 
лась мать с двумя ребятишками — обычно 
все уходили, геббельсовская пропаганда 
внушила им, что их будут грабить, убивать 
и насиловать, висели плакаты с устраша- 
ющими изображениями «диких русских». А 
эта семья осталась. Мы им дали хлеба, они 
взяли его с опаской, но потом успокоились 
и с жадностью начали есть... Не тогда ли 
пришла мне в голову мысль — иллюстриро- 
вать «Василия Теркина» военными фото- 
графиями? Но осуществить это удалось 
только много лет спустя — к 45-летию 
Победы в издательстве «Молодая гвар- 
дия» была выпущена подарочная книга, в 
которую вошло около двухсот моих фрон- 
товых снимков. И что особенно радовало, 
так это то, что в начале книги стояла моя 
любимая фотография — солдат пьет воду 
из каски. Сделана она в последний день 
войны — я увидел бойца, видимо, связиста, 
у него была рация, он жадно пил воду 
именно из каски, и с подбородка стекали 
капли. Напился, оторвался от каски и ска- 


зал как-то очень звучно и внушительно: 
«Все!!!» 

К 50-летию Победы в Смоленске будет 
поставлен памятник — одновременно и 
Александру Твардовскому, и Василию Тер- 
кину, то ли первому со вторым, то ли вто- 
рому с первым — их уже не отделить одного 
от другого. Вот и сидят они рядышком, 
отлитые из бронзы, два воина и два поэта, 
ведь Теркин, каким он выведен в поэме, 
тоже натура поэтическая... А создан памят- 
ник на деньги, собранные смолянами, 
решившими увековечить память двух своих 
великих земляков... 


МИХАИЛ САВИН: 

Осенью сорок первого года редакция 
газеты Западного фронта «Красноармейс- 
кая правда», где я служил фотокорреспо- 
ндентом, была расквартирована в помеще- 
нии издательства газеты «Гудок», в 
Москве. Отсюда мы и отправлялись на 
задания, потому что линия фронта находи- 



лась всего лишь в трех десятках киломе- 
тров от города. Состав редакции был очень 
сильный — писатели Алексей Сурков, 
Александр Твардовский, Вадим Кожевни- 
ков. Заходили к нам на огонек Константин 
Симонов, композитор Милютин, вообще 
множество интересных людей. Однажды 
пришел композитор Константин Листов, 
автор знаменитой «Тачанки», нашел Сур- 
кова и говорит: «Дай мне, Алеша, какие- 
нибудь стихи для песни». А тот отвечает, 
что вроде ничего подходящего нет, вот 
разве только это — и дает ему стихотворе- 
ние «Письмо жене». Листов посмотрел, ска- 
зал, что это, пожалуй, подойдет, и ушел. 
Через несколько дней приходит и говорит: 
«Написал музыку, только вот инструмента 
нет». И тут он увидал мою гитару... Я и 
запел под собственный аккомпанемент: 
«Вьется в тесной печурке огонь...» Словом, 
состоялось первое исполнение этой песни. 
А на следующий день я опять отправился 
на передовую и понес эту песню солдатам, 
в боевые порядки, как тогда говорили. Ну, 
дальнейшую судьбу «Землянки» объяснять 
не надо. Кончилась война, прошло много- 
много лет, и в связи с каким-то юбилеем 
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Суркова готовилась телевизионная пере- 
дача. Авторы ее решили, что в ней обяза- 
тельно должна звучать «Землянка». Нашли 
хорошего тенора, кажется, оперного арти- 
ста, записали его, потом показали Суркову, 
а тот и говорит: «Нет, это не годится, тут 
должен быть простой солдатский голос и 
бесхитростное исполнение — пусть Миша 
споет...» Приезжает он ко мне вместе с 
Костей Симоновым и приказывает: «Бери 
гитару и поехали на телевидение». При- 
везли меня в Останкино, режиссер послу- 
шал и говорит: «Вот это то, что надо!» Так 
вот я спел «Землянку» уже на всю страну. 
Одна из моих любимых фотографий, если 
можно так сказать о снимке трагичес- 
ком, — кошка на пепелище. Это было 
летом 1943 года в период ожесточенных 
боев на Курской дуге. Я приехал в город 
Жиздру, где еще шли бои. Вижу — в земле 
какая-то дырка и там огонечек светится. 
Пролез туда, а там связист — кричит в 
телефон позывные. Спрашиваю, можно 
присесть? Садись, говорит, перекуси, тут 
вот у меня конина вареная... Просидел я у 
него до утра, а как рассвело, пошел по 
городу. Со мной за компанию увязался 
какой-то дед, а может, это я с ним? Город, 
по-существу, весь уничтожен, он мне 
только показывает — вот тут была школа, 
тут райком... И вдруг я слышу мяуканье, 
огляделся и увидел котенка, сидящего на 
обгорелой балке, — наверное, это был дом, 
где этот котенок прежде обитал. Кошки 
ведь, как правило, своего дома не покида- 
ют. Я его успел сфотографировать, а потом 
взял на руки и тут заметил, что у него не 
только ухо прострелено, но и одна лапка. 
Бог ты мой! Вот горе-то... А помочь ему 
ничем не мог — в вещмешке у меня было 
пусто, котенка и того накормить нечем. Вот 
такие были времена. Потом уж я понял, что 
фотография эта — символ человеческого 
горя, полного разорения жизни. Кошка — 
это олицетворение покоя и уюта, домовито- 
сти. Война оставила людей без дома, без 
родных, а за снимком этим видятся тысячи 
сел и городов, через которые мы прошли 
за войну, и пепелища были главными дета- 
лями пейзажа... 


МАРК МАРКОВ-ГРИНБЕРГ: 

На фронт я попал не фотокорреспонден- 
том, а связистом — в военкомате почему-то 
зачеркнули мою военно-учетную специаль- 
ность — фотокорреспондент — и сказали: 
«Пойдешь связистом». А я ведь репортером 
был еще в финскую войну... Попали под 
Орел, рыли окопы, землянки, и в первый 
бой я пошел с катушкой телефониста и с 
«ФЭДом», который выпросил в ТАССе. Он 
тоже был великолепным оружием — как и 
наши винтовки, и автоматы не боялся ни 
сырости, ни песка, проработал у меня без- 
отказно до конца войны. Ну, когда меня 
перевели в армейскую газету «Слово бой- 
ца», я получил возможность «разглядеть» 
войну отчетливо, в деталях. Война имеет 
страшное лицо, но пока я сам был в бою, то 
ничего не видел — бежим, кричим «ура!», 


причем это «ура» сливается в один общий 
звук... 

Однажды, в 1944 году, вместе с моим бли- 
жайшим фронтовым другом и коллегой Гле- 
бом Спиридоновым отправились, как обыч- 



но, на передний край, который проходил 
через лес. Вдруг слышим звук танкового 
мотора — это возвращалась из боя наша 
самоходка. В ней живым оставался только 
один водитель — весь расчет погиб. Выгля- 
дела эта самоходка жутко — оказывается, 
они ворвались в расположение немцев и 
перемололи там все и всех гусеницами. 
Просто кошмарное зрелище... Когда 
машина остановилась, водителя пришлось 
из нее вытаскивать — он был контужен и в 
шоке от того ужаса, что только что пере- 
жил. В сущности, мальчишка, ему лет 19 — 
20 было. Дали ему передохнуть, я его сфо- 
тографировал прямо у гусеницы, стали 
спрашивать, а он говорить не может, но 
слышать вроде бы слышит. Глеб ему 
вопросы задавал «в письменном виде», а 
тот письменно отвечал. Наверно он потом 
от контузии отошел, а войны еще остава- 
лось на несколько месяцев... 

Где-то под Новозыбковом я приехал в 
часть штурмовой авиации — она прикры- 
вала нашу дивизию. Командир полка мне 
говорит: «Подожди, у меня ушел в свобод- 
ный полет штурмовик, один из лучших моих 
летчиков, и его до сих пор нет...» Наконец, 
он прилетел и докладывает, что обнаружил 
немецкий бронепоезд и завалил его под 
откос. Но в этом бою он потерял своего 
стрелка — радиста. Механики его тело 
вытащили из кабины, он был убит осколком 
зенитного снаряда. Разгром бронепоезда 
был для полка большой победой, но, увы, 
не подтвержденной фотоконтролем — на 
самолете не стояло аэрофотоаппарата. 
Летчик говорит: «Заправьте машину горю- 
чим, фотоаппаратом и стрелком, я полечу 
снова и все там сфотографирую». Фраза, 
прямо сказать, жутковатая, но тогда зву- 
чала вполне обыденно. И улетел. Вернулся 
уже почти в темноте и сел бесшумно — 
горючее у него кончилось, еле дотянул... 

Ну и, конечно, памятным стал для меня 
День Победы. Был он и радостным, и траги- 
ческим. Рано утром 9 мая прекратился 
огонь, и мы узнали, что Германия капитули- 
ровала. Я снимал, как немецкие командиры 
сдавали свои части, подписывали, так ска- 
зать, акты капитуляции на «низком уров- 
не». Не жалея пленки, делал кадр за кад- 


ром — уже как бы для истории — вот они, 
поверженные солдаты «тысячелетнего 
рейха». И тут мне сообщили, что непода- 
леку обнаружен фашистский лагерь смерти 
Штутгофф. Приехали туда, и нам откры- 
лось страшное зрелище — многорядная 
колючая проволока, по которой пропуска- 
лось высокое напряжение, бараки, крема- 
ционные печи, люди, замученные и еще 
живые, ну, в общем, все то, что теперь всем 
уже известно, а тогда мы это увидели впер- 
вые и были просто потрясены. Я снял там 
кадры, которые нельзя смотреть без содро- 
гания. Вот таким он был для меня День 
Победы... 


ВСЕВОЛОД ТАРАСЕВИЧ: 

На войне, как и вообще в жизни, никогда не 
знаешь, как тобой распорядится судьба. 

Об этом свидетельствуют два вроде бы и 
не связанных между собой эпизода. 

В 1942 году никаких заметных побед мы, 
как известно, не одерживали ни на земле, 
ни в воздухе, и меня очень раздражали 
снимки, публикуемые в газете «Сталинский 
сокол» и созданные в основном с помощью 
ножниц. Создавалось впечатление, что мы 
просто крошим немецкую авиацию. И мне 
захотелось сделать фотографии, правдиво 
показывающие нелегкую боевую работу 
нашей авиации. С этой целью я прибыл в 
полк пикирующих бомбардировщиков 
резерва главного командования. Четыре- 
жды летал с ними на бомбежки, меняя 



каждый раз машины, чтобы было другое 
место в строю. Но у меня никак не полу- 
чался снимок отрыва бомб, который я счи- 
тал совершенно необходимым. Сделать 
его оказалось неимоверно трудно, нужно 
было высунуться под брюхо машины — 
поистине «смертельный трюк». И вот в 


Окончание см. на стр 10. 


Фотолетопись 

Великой 

Отечественной 


Окончание. Начало см. на стр. 2. 

— Давид Иосифович, могли бы вы нарисовать обобщенный 
портрет фронтового фотокорреспондента? Конечно, все 
они разные, но попробуйте. 

— Он прежде всего был смелым, он не задумывался, 
опасно или не опасно под пулеметным или минометным 
огнем. А иначе и фотографий не было бы. В «Красной звез- 
де» был строгий приказ: снимать только то, что видел 
своими глазами. 

— В вашей книге «Это останется навсегда» есть три главы, 
посвященные фоторепортерам. Может быть, припомните 
наиболее яркие эпизоды из репортерских будней. 

— Сергею Лоскутову везло на фронтовые приключения. В 
сорок четвертом он и журналист Асанов вместе с передо- 
выми частями вступили в столицу Латвии, собрали мате- 
риал, сделали снимки и самолетом возвращались в Москву. 

К Москве подлетали в темноте. Пилот никогда не летал 
ночью, потерял ориентиры, а механик каждые пять минут 
объявлял: «горючего осталось на столько-то». Центральный 
и Тушинский аэродромы были закрыты из-за непогоды. 
Горючее на исходе. Исчезла последняя надежда. В эти 
минуты Лоскутов уложил отснятую пленку в сумку с запис- 
кой, которую следует привести дословно: «Москва. Редак- 
ция «Красной звезды». Товарищи, находимся над Москвой. 
Ни один аэродром не принимает. Горючего осталось на 5 — 7 
минут. Сейчас где-то на окраине Москвы будем падать. 
Материал мой и Асанова о взятии Риги в моей полевой сум- 
ке. Прощайте, друзья. Жаль, что не придется побывать в 
Берлине. А час победы так близок. Не забудьте мою семью. 
Борт самолета ЯК-6. 13 ноября 1944 года. Лоскутов». 
Самолет в последнюю минуту приземлился в Химках. 
Снимки Лоскутова и очерк Асанова были поставлены в 
номер. Но записка Сергея Лоскутова — свидетельство 
мужества человека, для которого воинский и профессио- 
нальный долг превыше всего... 

А вот еще один пример. В конце июля сорок первого года ко 
мне в редакционный кабинет ввалилась репортерская 
группа с требованием тотчас же отправить на фронт. Один 
из них положил на стол копию приказа по Комитету по 
делам кинематографии при Совнаркоме СССР от 14 мая 
1941 года. В документе я прочитал, что Халип Яков Нико- 
лаевич назначается на должность исполняющего обязанно- 
сти ответственного редактора журнала «Советское фото». 

— А вот моя просьба, — сказал Халип, — в связи с тем, что 
бумага необходима на более серьезные цели, прошу закрыть 
журнал «Советское фото», а меня направить в действу- 
ющую армию фотокорреспондентом. 

Мне понравилась решительность редактора «Советского 
фото», готового пожертвовать журналом, чтобы отпра- 
виться на войну... В годы войны газета не раз печатала 
фронтовые снимки Халипа и его коллег. 

Но, пожалуй, самым отважным фотожурналистом был Вик- 
тор Темин. В августе сорок первого года он пришел ко мне в 
«Красную звезду» и сказал, что редактор газеты, где он 
тогда работал, уволил его. 

— За что? 

— За трусость и дезертирство с фронта. 

Я изумился, зная Темина по Халхин-Голу как мужественного 
фотокорреспондента. 

— У меня, — объяснил он, — была командировка на Юго- 
Западный фронт. По пути я узнал, что наши войска вошли в 
Иран. Подвернулся самолет, а связи с редакцией не было, я 
полетел в Иран и возвратился со снимками. Мне сразу же 
вручили приказ об увольнении. 

Я позвонил редактору этой газеты. Он подтвердил версию 
Виктора Темина. 

— Темина забираю в «Красную звезду», — сказал я редак- 
тору. — Дисциплину он мог нарушить, это в его характере, 
но трусом он не был и не мог быть... И я послал своему кол- 
леге один из халхингольских снимков Темина. 

— Верните мне Темина, — попросил редактор. Но нет, я 
отдал приказ о зачислении Темина в «Красную звезду». Так 
легендарный репортер перешел в нашу газету. 


Создатели фотолетописи Великой Отечественной войны 
заслуживают самого высокого уважения. Именно им мы в 
наибольшей степени обязаны тем, что сегодня, 50 лет спу- 
стя после Великой Победы, миллионы людей в России, в 
ближнем и дальнем зарубежье с чувством глубочайшей 
признательности и уважения всматриваются в фотокадры 
военной поры, «прочитывают» страницу за страницей герои- 
ческие дни, месяцы и годы противоборства фашистской 
агрессии. Победа для каждого из нас ассоциируется не 
только с именами полководцев, героев-солдат и тружеников 
тыла, но и с неповторимыми, живущими в памяти каждого 
фотокадрами войны. 

Вел беседу М. ЛЕОНТЬЕВ 
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ФОТО НИКОЛАЯ РАХМАНОВА 


Участники встречи в редакции в 1985 г. 


Первый ряд (слева направо): 

ЮРИЙ ЧЕРНЫШЕВ, 

МАРК МАРКОВ-ГРИНБЕРГ, 
МИХАИЛ ГРАЧЕВ, 

АЛЕКСЕЙ МЕЖУЕВ, 

БОРИС ЯРОСЛАВЦЕВ, 
АЛЕКСАНДР УСТИНОВ, 
АЛЕКСАНДР ДИТЛОВ, 

ОЛЬГА ЛАНДЕР, 

ВСЕВОЛОД ТАРАСЕВИЧ, 
ЯКОВ ДАВИДЗОН, 

НИКОЛАЙ ХАНДОГИН, 
ТИМОФЕЙ МЕЛЬНИК. 


Второй ряд: 

ЯКОВ РЮМКИН, 
ВЛАДИМИР ЮДИН, 
РОБЕРТ ДИАМЕНТ, 
АЛЕКСАНДР СТАНОВОВ, 
АЛЕКСАНДР ДМИТРИЕВ, 
БОРИС ВДОВЕНКО, 
НИКОЛАИ СИТНИКОВ, 
МИХАИЛ МЕЛЬНИК, 
АНАТОЛИЙ ГРИГОРЬЕВ, 
АНАТОЛИЙ ЕГОРОВ, 
ВАСИЛИЙ АРКАШЕВ, 
МИХАИЛ САВИН, 
АНАТОЛИЙ СКУРИХИН. 


Третий ряд: 

ЕВГЕНИЙ ХАЛДЕЙ, 
ГЕОРГИЙ КОНОВАЛОВ, 
АЛЕКСАНДР ГОРЯЧЕВ, 
МАРК РЕДЬКИН, 

САМАРИИ ГУРАРИЙ, 
ДМИТРИЙ БАЛЬТЕРМАНЦ, 
АНАТОЛИЙ МОРОЗОВ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Окончание. Начало см: на стр. 7. 


последнем полете мне наконец-то повезло, 
да и другие кадры вышли на славу. Приле- 
тев, я, предвкушая сенсационную публика- 
цию, кинулся проявлять пленку. Заложил в 
бачок, как обычно, сразу две... Когда после 
фиксажа переложил их в воду, то с ужасом 
увидел, что пленки слиплись. Это повергло 
меня в такую депрессию, что я неделю 
валялся на нарах в землянке... Однако 
надо и жить, и продолжать свою работу 
тассовского фотокорреспондента. И я, 
выйдя на божий свет, включился в общие 
дела, первым из которых в тот день был 
ритуал проводов на боевое задание — тут 
выходили все, кто обслуживал аэродром 
невзирая на должность и специальность. 
Происходило это не одномоментно, потому 
что самолеты же взлетают не одновремен- 
но, и первая группа ходит по кругу, ожидая, 
пока к ней не пристроятся все остальные. 
Так происходило и на сей раз — машины 
кружились над аэродромом, стоял мощный 
гул моторов... И вдруг этот гул приобрел 
иную тональность. А надо сказать, что 
наши уши уже были натренированы, и мы 
сразу поняли — гудят немецкие бомбарди- 
ровщики Ю-88, «Юнкерсы». Это был масси- 
рованный налет — завыли бомбы, загре- 
мели разрывы. Все кинулись в лес, окайм- 
ляющий аэродром, ищя там защиты, а я 
наоборот — налетное поле, сообразив, что 
именно по лесу и начнут бить: по его краю 
находились стоянки самолетов. К счастью, 
самолеты улетели, и бомбить там было 
нечего. Но бомбы посыпались на летное 
поле, и не потому, что немцы сумели пра- 
вильно оценить ситуацию — они просто эле- 
ментарно промахнулись. Я буквально 
вжался в землю, вокруг свистели оскол- 
ки — они били осколочными бомбами, зная, 
что аэродром полевой, стационарных 
строений не имеет и фугаски наносили бы 
меньший урон нашим самолетам, будь они 
«дома». Когда немцы улетели, над летным 
полем еще долго клубилась пыль, из кото- 
рой я выскочил к изумлению «населения» 
живым и невредимым, только шинель и 
шапка пострадали — их нещадно посекло 
мельчайшими осколками. 


ЮРИЙ ЧЕРНЫШЕВ: 


Сталинградскую эпопею я прошел всю — 
от первого до последнего дня фотокорре- 
спондентом газеты легендарной 62-й армии 
в звании рядового, хотя должность моя и 
была офицерская. В Сталинград мы при- 
были весной сорок второго, когда бои шли 
еще где-то в Донских степях, и тут все было 
спокойно, будто и войны нет. А потом 
начался ад. Немцы обрушили в конце 
августа на город тысячи тонн авиационных 
бомб. Зрелище было страшное — все руши- 
лось и пылало. В тот день я пошел в редак- 
цию областной газеты — разжиться у них 
пленкой и химикатами. Тут в крышу уда- 
рила бомба, и мы все побежали в подвал, 
потом еще одна бомба, и в подвале погас 
свет. Мы выскочили оттуда и побежали по 


улице. Там творился кошмар — люди мета- 
лись, здания горели... Пришлось еще пря- 
таться, потом бомбежка затихла — у 
немцев был обед! Я побежал в свою редак- 
цию, она находилась в стороне от центра, и 
тут увидел такое, что застыл на месте 
потрясенный — бомбой срезало переднюю 
часть дома, просто исчез весь фасад, и 
обнажились комнаты без передней стены, 
ну как сцена в театре, только тут шел 
какой-то жуткий нечеловеческий спек- 



такль. В одной из комнат третьего этажа 
сидела совершенно седая женщина, хотя 
совсем не старая, она облокотилась на 
колени и смотрела в пространство как 
загипнотизированная, я не понимал, что с 
ней, вероятно, она помешалась. И было 
отчего: огромное пространство перед 
ней — горящий город от края до края... И 
такой меня обуял ужас, что я даже не поду- 
мал взяться за фотоаппарат. 

Я снимал все, что происходило в Сталинг- 
раде, но из этого очень мало что попадало 
в газету — трагических кадров не пропус- 
кали, а там была сплошная трагедия. Но я 
сберегал негативы, правда, часть из них 
погибла во время пожара в землянке, но 
основная съемка все-таки сохранилась. 
Кстати, из-за этого я чуть не попал в 
штрафную роту. Получилось так. Нам 
выдавали очень мало пленки и ту по счету, 
да и других материалов просто крохи. Так 
вот, меня обвинили, что я трачу зря много 
пленки — раз в катушке тридцать шесть 
кадров, то я, мол, и должен сдать в газету 
столько же снимков! А сколько сдал? Куда 
девал пленку?! А я снимал много, в том 
числе трагические и страшные вещи. Все 
это я сохранил, и это теперь живая история, 
потому что я снимал войну такой, какой 
она была, а не такой, как ее было разре- 
шено официально показывать. Спас меня 
от штрафной начальник политотдела — 
вызвал тех, кто меня туда отправлял, и 
говорит: «Этот солдат делает историю, а 
вы его в штрафную?! За какую-то пленку?! 
А кем мы его заменим? Вы подумали? У нас 
и так каждый человек на счету...» Вот так 
я и уцелел, а иначе как бы я доказал, что 


пленка вся на месте — не мог же я им пока- 
зать все, что я отснял. Эти кадры и после 
войны многие десятилетия нельзя было 
опубликовать — один раз только проиллю- 
стрировал я Чуйкова снимком, где солдат 
наш убитый, а кроме этого ни в одном жур- 
нале или газете такие снимки не давали, и 
на выставках жюри, а скорее всего, цен- 
зура — она и все выставки просеивала — в 
сторону отодвигала. У меня был страшный 
триптих с убитыми людьми и черепами, это 
ведь лучше любых слов свидетельство- 
вало о том, как стояли насмерть защитники 
Сталинграда. 

И еще насчет пленки — разведчики взя- 
лись меня снабжать трофейной пленкой — 
притаскивали по несколько кассет от 
немцев, но иногда это, как говорится, выхо- 
дило мне боком — среди них попадались и 
отснятые, и тогда я гробил свою съемку. 
Знал бы заранее — проявлял бы то, что 
ими отснято, и, таким образом, имел бы 
исторические кадры, так сказать, с другой 
стороны... 


НИКОЛАЙ СИТНИКОВ: 

Война меня застала на реке Сейм, под Кур- 
ском. Работал я тогда фотокорреспонден- 
том молодежной газеты и внештатно 
сотрудничал с Фотохроникой ТАСС. В штат 
меня зачислили в конце сорок второго. За 
мной была «закреплена» авиация дальнего 
действия, но, разумеется, давались и дру- 
гие задания. Первые дни снимал в глубинке 
Курской области — «отражал», как народ 
переходит на военную жизнь. Потом мы 
отошли к Туле, откуда меня, как приписан- 
ного к воздушно-десантным войскам, отп- 
равили на формирование особого полка, 
готовящегося к действиям в тылу врага. 
Первым нашим заданием было уничтоже- 
ние штаба 12-й немецкой дивизии, находя- 
щегося в Угодском Заводе. Мы пробрались 
туда через Серпухов и штаб этот разгроми- 
ли. За участие в этой операции меня 4 дека- 
бря 1941 года наградили первым орденом 
Красной Звезды за № 20920. Затем мы дей- 
ствовали вместе с партизанами по всему 
Подмосковью. Тут я выполнял как бы две 
должности — политрука и фотокорреспо- 
ндента, фотографировал партизан, отли- 
чившихся в боях, в которых и сам участво- 
вал в качестве одного из командиров с 
двумя видами оружия — фотокамерой и 
автоматом... В конце января попал в госпи- 
таль с пулевым ранением колена. Как ни 
старались врачи, ногу спасти не удалось — 
в марте сорок второго ее пришлось ампути- 
ровать выше колена. В Теплом переулке 
мне сделали протез, весьма удачный — я 
на нем провоевал все остальные годы 
Великой Отечественной, уже фотокорре- 
спондентом ТАСС. Довелось мне побывать 
и на Курской дуге в частях генерала Бато- 
ва, с которым встречался и в Сталинграде. 
Это был замечательный человек и храбрый 
боевой генерал. Вообще на войне я видел 
много прекрасных людей, снимал их. Если 
теперь начать разглядывать все лица вои- 
нов, то потребуется уйма времени и боль- 
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шая затрата нервной энергии, потому что 
за каждым человеком стоит не только 
какая-то конкретная история, но и вся кар- 
тина войны, сосредоточенная как бы в 
обобщенном образе. Конечно, за героичес- 
кими эпизодами видится и много трагедий, 
потерянных жизней, увечий, душевных над- 
ломов. Судьбы большинства людей мне 
остались неизвестны, далеко не все дошли 
до победы... Побывал в Сталинграде — по 



дороге туда, в районе Поворино, мы попали 
под страшную бомбежку. Жаль, не удалось 
снять пленение Паулюса — пока добрался 
до центра от завода «Красный Октябрь» 
его из подвала универмага уже перепра- 
вили в другое место. Снять его успели Геор- 
гий Липскеров и Анатолий Егоров. Правда, 
и на мою долю достался пленный: на пло- 
щади Павших борцов вдруг открылся коло- 
дезный люк и оттуда вылез прятавшийся 
там немецкий солдат. Ну, я его передал 
бойцам, собиравшим пленных — немцы и 
румыны уже тысячами сдавались. Там же 
снял я, как на поле боя солдатам вручают 
ордена. Они еще не остыли от огня и были 
оглушены наступившей тишиной... 

Помнится такой случай — на аэродроме в 
Монино, откуда действовала авиация даль- 
него действия, я встречал возвращавшиеся 
с боевого задания самолеты. Один из них 
приземлился как обычно, но летчик не мог 
вылезти из кабины. Когда его вытащили, 
увидели, что комбинезон полон крови. Это 
был Костя Сидоров. Его тут же отправили 
в госпиталь. Вылечили, а вот удалось ли 
ему дойти до конца войны... Ведь впереди 
было еще очень много сражений... 

Конец войны мне запомнился так: с двенад- 
цатого этажа гостиницы «Москва» я сни- 
маю салют Победы. Работаю спокойно и 
обстоятельно, камера на штативе, передо 
мной панорама центра Москвы — и Красная 
площадь, и Кремль, и Манежная — все 
запружено народом, яркие огни салюта, 
пронзительные лучи прожекторов — сло- 
вом, триумф победителей. Такой фотогра- 
фии ни у кого нет, чем я очень горжусь. Она 
обошла страницы многих газет, печаталась 
на плакатах «Окон ТАСС», развешенных 
по всему городу. Жаль, конечно, что на пла- 
катах не была указана моя фамилия... 


МИХАИЛ ГРАЧЕВ: 

Осенью сорок первого — уже был снег — я 
выехал за город снимать строительство 
оборонительных сооружений. Фронт стоял 
километрах в тридцати от Москвы, и от 
редакции «Известий» до него было всего 
ничего. К таким поездкам мы были готовы 
в любой момент, так как находились в 
редакции на казарменном положении. В 
моем распоряжении была машина «эмка», 
но с усиленным мотором, который давал 
возможность развивать скорость до ста 
километров, что по тем временам счита- 
лось отличным. Снял все, что нужно, воз- 
вращаемся. На одном посту нас останови- 
ли: «Вы куда, там идет бой!» Мы показали 
пропуск — «Проезд везде», еще малость 
поспорили, услыхали в ответ: «Ну, черт с 
вами...» и двинулись дальше за грузовиком, 
который проскочил вперед, пока мы препи- 
рались. Уже проехали мост через канал у 
Химок — что за чертовщина? Стреляют и 
слева и справа! Грузовик вспыхнул и зава- 
лился в кювет. Шофер мой погнал машину 
зигзагами, но одна пуля нас достала — про- 
била лобовое стекло между нами. Это 
произошло рядом с Химкинским речным 
вокзалом. И тут нам наперерез на дорогу 
выскочил танк, а с другой стороны — вто- 
рой. Дальше их обнаружилось еще четыре, 
и все белые, в зимней маскировке. Танки- 
сты вылезли, матерятся, ну мы им тут же 
раздали свежие газеты — их всегда брали 
с собой, чтобы снабжать бойцов: газеты 
для них были лучшим подарком. Они нам 
рассказали, что неподалеку высадился 
немецкий десант с заданием взорвать мост 
через канал, вот их и уничтожают... Когда 
чуть-чуть поутихло, стали считать пробои- 



ны. Одна пуля прошила машину насквозь, 
вторая чиркнула по моему воротнику, 
третья застряла в запасном колесе, ну, а 
четвертая сделала ту самую дырку в сте- 
кле... 

Во время московской обороны снял я лет- 
чика, получившего звание Героя за ночной 
таран — Виктора Талалихина. Рука правая 
у него была забинтована — прострелили в 
том бою. Патроны у него кончились, и он 
понял — уйдет вражеский бомбардиров- 
щик, ну и отрубил ему винтом хвост. Видел 
я потом этот разбитый самолет и погибших 
летчиков — асов, у каждого полно наград. 
У них обнаружили карту Москвы — кружоч- 
ками были отмечены важнейшие объекты 
бомбежек. Один из кружочков красовался 
там, где стояли «Известия». 

С авиацией связан и еще один острый 
момент. Мы возвращались с фронта в 
Москву, где-то под Ростовом нас атаковал 
«мессер» и, к сожалению, не промах- 
нулся — был тяжело ранен командир эки- 
пажа. Когда мы оторвались, второй пилот 
попросил меня подержать штурвал, а сам 
стал вытаскивать командира из его кресла, 
чтобы перенести в фюзеляж, где можно 
оказать помощь — тот буквально истекал 
кровью. Я имел отдаленное представление 
о пилотировании, но крепко держал штур- 
вал. Второй пилот что-то долго не возвра- 
щался, как выяснилось, ранен был еще и 
стрелок-радист, его он тоже перевязывал. 
Потом время от времени он подходил, что- 
то подправлял в курсе и возвращался к 
раненым товарищам. Так я и довел само- 
лет почти до самой Москвы... 

9 мая застало меня в Москве, и я тут же 
отправился на Красную площадь — там 
уже с раннего утра все было запружено 
народом. Весь день я снимал, как ликуют 
люди, а вечером — огни победного салюта. 
Ну, конечно, не только там, но и по городу 
походил — всюду счастливые лица, люди 
целуются, качают воинов, оказавшихся в 
этот момент в столице. Потом, когда публи- 
ковались те снимки, «Известия», да и я 
получали много писем от тех, кто попал в 
кадр. 

А заключительной съемкой можно считать 
встречу воинов, возвращавшихся с фронта 
домой. Причем побывать я успел и на Бело- 
русском, и на Рижском вокзалах. Но луч- 
шие мои снимки были сделаны именно на 
Рижском. Там удалось поймать волнующий 
момент — трое солдат обнимаются перед 
тем, как расстаться. «Правда» напечатала 
этот снимок, но перепутала подпись — 
будто это на Белорусском, и пошла с тех 
пор эта ошибка повторяться. Позже меня 
отыскал один из этих солдат, и много лет 
спустя я сделал очерк в журнале «Совет- 
ский Союз», где рассказал историю этой 
фотографии. 


ДО^^Ю^ЕР1^Г/Г^946 ПРОЦЕСС. С^ГУРАРИЙ ЯЛТИНСКАЯ КОНФЕРЕНЦИЯ, 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Репортеры-союзники 
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В те далекие предвоенные годы, более 
полувека назад, они ничего не знали о 
творчестве, да зачастую и о существовании 
друг друга. Евгения Халдея, Самария Гура- 
рия, как и Гаранина, Бальтерманца, Шаги- 
на, Петрусова и многих других наших 
известных фотожурналистов, отделяла от 
репортеров «Лайфа» и других западных 
изданий непроницаемая стена насторожен- 
ности, недоверия, подозрительности. То 
были «идейные враги», «акулы буржуазной 
прессы» в представлении буквально 
каждого советского журналиста. 

Но вот вторая мировая приоткрыла совсем 
чуть-чуть плотный занавес, который в 
послевоенные годы снова наглухо отделил 
их друг от друга, получив название «желез- 
ный». Приоткрыт он был на Эльбе, в 
последние дни войны, когда союзники в 
борьбе против фашизма внезапно очень 
близко увидели друг друга. Фоторепорте- 
ры, коллеги, товарищи по трудной и опас- 
ной профессии — Марк Редькин, Алек- 
сандр Устинов и «лайфовец» Альфред 
Айзенштадт — в один час или минуту сни- 
мали рукопожатие советских и американ- 
ских солдат. Возможно, именно тогда впер- 
вые вслух и с должной мерой уважения 
были произнесены имена Роберта Капы, 
Маргарет Бурк-Уайт, чьи фотографии воен- 
ных лет обошли многие иллюстрированные 
западные издания. 

В наши дни, спустя полвека после Великой 
Победы, мы вправе вспомнить их имена и 
поставить их рядом с именами наших про- 
славленных репортеров, создателей фено- 
менальной фотолетописи. 

Мы вправе утверждать, что наши фотожур- 
налисты оказались в годы войны не менее 
профессионально сильными и умелыми, 
чем их западные коллеги, хотя имели на 
вооружении куда менее совершенную тех- 
нику. 

На этих страницах публикуются снимки, 
которые вряд ли знакомы читателям 
нашего журнала. Причем по разным причи- 
нам. Допрос Геринга, снятый Евгением Хал- 
деем, многие годы пролежал в архиве 
нашего известного фотомастера по «цен- 
зурным соображениям». А неоднократно 
опубликованные в зарубежных изданиях 
снимки американцев и француза до послед- 
них лет оставались для нас практически 
недоступными. 

Но время пришло. И мы отдаем должное 
тем, кто сегодня своими снимками тех лет 
напоминает о кровопролитной, суровой и 
счастливой в своем победном финале 
борьбе с фашизмом. 

Г. МИХАЙЛОВ 


Снимки предоставлены 
Фотоцентром Союза журналистов 
России 


Р КАПА (США) ГЕНЕРАЛЫ ЭЙЗЕНХАУЭР И П. ВАЛЬС (ФРАНЦИЯ) ПРИЕЗД ДЕ ГОЛЛЯ А. АЙЗЕНШТАДТ (США) ВСТРЕЧА 

МОНТГОМЕРИ В ПАРИЖ ПОСЛЕ УХОДА НЕМЦЕВ. 1 944 г. НА ЭЛЬБЕ. 1 945 г. 



ФОТОПАНОРАМА 



Вышел в свет фотоальбом 
болгарского фотохудожника 
Зафера Галибова «Владимир 
Высоцкий»* 

В руках Мастера фотоаппа- 
рат — не только рабочий 
инструмент, но и палитра, на 
которой смешиваются страсти. 
Глядя на фотодокументы 
Зафера Г алибова, где изобра- 
жен Владимир Высоцкий, 
невольно задаешься вопросом: 
это искусство — фотография 
или же, как нас «учили» — это 
застывшая жизнь? Здесь 
жизнь, но не застывшая, а 
живая: это момент творчества, 
самоотдачи, самопожертвова- 
ния ради одного — истины в 
искусстве. 

Даже знатоки на некоторых 
фотографиях Галибова прини- 
мают Янг Суна — Высоцкого из 
спектакля «Добрый человек из 
Сезуана» по пьесе Брехта за 
Г амлета. Все оттого, что не 
многим удалось увидеть В. Вы- 
соцкого на сцене. Сколько их, 
удачливых — несколько тысяч? 
Сколько вмещал маленький 
зал Таганки? Миллионы слу- 
шали магнитные записи, и для 


* Владимир Высоцкий. — Изд. АООТ 
«МЕТККО». Фирма «ИТЕХ», 1994. 


них Высоцкий — яростный «Як- 
истребитель», сказочник, бегун 
на длинные дистанции... У 
Зафера Г алибова на фотоплен- 
ках сохранилось живое творче- 
ство Высоцкого. 

Около тридцати фотографий 
увидели зрители Израиля, Фин- 
ляндии и Болгарии на выставке 
3. Галибова «Театральные 
встречи с Высоцким». Но не в 
России. Как театр на Таганке 
впервые выехал на зарубежные 
гастроли в Болгарию в 1975 
году, так и Музей В. С. Высоц- 
кого в 1 993 году с выставкой 
«Охота на волков» побывал в 
Софии. Во время выставки нам 
удалось познакомиться и 
подружиться с Зафером Г али- 
бовым. 

Девятнадцать долгих и прият- 
ных месяцев фотографической 
работы — в Москве, Софии и 
Амстердаме — и появился на 
свет альбом фотографий дра- 
матического актера Владимира 
Высоцкого. Оригинальные 
фотографии, представленные 
в альбоме, дают возможность 
увидеть В. Высоцкого в новом 
качестве — как Гамлета, доб- 
рого человека из Сезуана, 
Керенского, революционного 
матроса... И хочется перечи- 
тать Шекспира, Брехта... 

НАТАЛЬЯ МАСЛОВА, 
автор-составитель альбома 


«Осень 

фотографии» 

Осень, как известно, для твор- 
ческого человека — если и не 
болдинская, то, во всяком слу- 
чае, урожайная пора. В пред- 
дверии II московского фотофе- 
стиваля в Центральном Доме 
художника на Крымском валу 
«отлетела» многоцветная про- 
грамма «Осень фотографии», 
организованная Министерством 
культуры России. Экспонирова- 
лись три выставки: «Поверх- 
ность смысла. Наложение 
покровов» (куратор Ирина 
Базилева из ассоциации крити- 
ков «Фонд Лаборатория»), 
«Аспекты немецкой фотогра- 
фии» (семь авторов представил 
немецкий культурный центр 
имени Гете), «Чужие фотогра- 
фии» Алексея Шульгина (фото- 
художник использовал аноним- 
ные снимки). 

Каждая из экспозиций отлича- 
лась весьма самоценным мате- 
риалом. Кураторская выставка 
Ирины Базилевой явилась 
одной из первых попыток осмы- 
слить фотовйдение в контексте 
современного разностороннего 
подхода к искусству. Она объ- 
единила в своем пространстве 
более 70 работ 14 современных 
авторов — фотографов и 
художников, использующих 
фотографию в своем творче- 
стве, из Москвы, Санкт-Петер- 
бурга, Йошкар-Олы. Демонстри- 
ровались как черно-белые, так 
и цветные отпечатки, работы в 
смешанной технике, фотообъ- 
екты и фотоинсталляции. К 
вернисажу поспел и каталог, 
изданный на средства Центра 
современного искусства Соро- 
са. 

Ю. МИНИН 

В старинном 
Екатеринбурге 

Музей «Уральская фотогра- 
фия» открылся в Екатеринбур- 
ге, в двухэтажном особняке 
известном как «Дом фотографа 
Метенкова». Создатель му- 
зея — коллекционер, краевед, 
член Союза фотохудожников 
России Евгений Бирюков. 
Поддержку его инициативе ока- 
зали Екатеринбургский гор- 
исполком, Уральское отделе- 
ние Академии наук, а учредите- 
лем выступил Музей истории 
политических движений Екате- 
ринбурга. 

Музей открыт в доме фото- 


графа Вениамина Леонтьевича 
Метенкова (1857 — 1933) — 
летописца Уральского края. С 
1 883 года он жил в Екатерин- 
бурге, выполнял фотопортрет- 
ные заказы, регулярно снимал 
виды Урала, его заводы, 
поселки и города, типы людей. 
Его почтовых открыток с 
видами Урала вышло большими 
тиражами более 700. За свои 
работы Метенков удостаи- 
вается серебряной медали на 
Сибирско-Уральской научно- 
промышленной выставке в 1887 
году и золотой — на Всемирной 
выставке в Париже, посвящен- 
ной 50-летию изобретения све- 
тописи. 

В собственном доме на Возне- 
сенском проспекте мастер отк- 
рыл «Фотографический мага- 
зин», где предлагались товары 
самых престижных фирм — 
«Цейс», «Кодак». Во время 
революции дом был конфиско- 
ван, Метенков скитался по 
чужим квартирам, погиб его 
бесценный фонд стеклянных 
негативов. 

Но имя фотографа не забыто. 
Выполненные им «Виды Урала» 
в открытках, репродукциях и 
многочисленных публикаци- 
ях — теперь предмет исследо- 
вания. Прочитать о Метенкове 
можно в книге «Очерки о фото- 
графах Урала». Воспряли 
духом и прямые потомки когда- 
то удачливого предпринимате- 
ля, почетного гражданина Ека- 
теринбурга. Дом Метенкова, 
признанный памятником исто- 
рии и культуры, стал музеем. 

На его открытии по старому 
обычаю первой во все комнаты, 
чтобы расположить домового, 
входила правнучка Метенкова. 
Вспомнили, что на 25-летнем 
юбилее деятельности Метен- 
кова застолье украшал огром- 
ный торт в виде его двухэтаж- 
ного дома-магазина. На этот 
раз подобное произведение 
кулинарного искусства имело 
надпись «Музей уральской 
фотографии»... 

В музее несколько разделов. 
Представлен мемориал самого 
В. Метенкова, приемная фото- 
ателье с мебелью начала века, 
фотоэкспозиция видов Урала, 
в том числе панорама Екате- 
ринбурга, снятая с Екатеринин- 
ского собора в 1 895 году, 
стенды старинных фотокамер, 
включая «Меркур» мастера. 
Устроители музея решили 
представлять фототворчество 
и современных мастеров. Пер- 
вым этой чести удостоился 
фотохудожник Сергей Новиков 
и его «Портреты российских 
академиков». 
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Не робей, 
«Скарабей»! 

В самом центре Москвы, в 
одном из арбатских переулков, 
открылся первый в столице 
гуманитарный клуб «Скара- 
бей», где собираются по вече- 
рам те, для кого поэзия, музыка 
и другие виды искусства — 
часть души. В клубе можно при- 
обрести редкие книги по искус- 
ству, философии, истории, 
работы современных художни- 
ков, записи классической музы- 
ки. Можно провести и презента- 
цию камерной фотовыставки 
из десятка-двух работ — такую, 
какая состоялась в самом 
конце зимы. Друзей пригласила 
на вернисаж Ирина Лаврина, 
выпускница Московского инсти- 
тута культуры. Член творчес- 
кого объединения женщин- 
художников «Ирида», извест- 
ная доселе как прикладник и 
модельер, участница выставок 
в России, Франции и США, 
Ирина дерзнула впервые пока- 
зать фотозарисовки, сделан- 
ные ею на разных тусовках. На 
снимках молодые лица: собе- 
седники в кафе, крутые ребята, 
манекенщицы, художницы... 
Дебют оказался настолько 
удачным, что вскоре Лаврину 
приняли в Союз фотохудожни- 
ков России. Хорошо, что нашего 
полку прибыло, и что есть еще 
одно уютное местечко в 
Москве, где рады гуманитари- 
ям. А для интересующихся 
телефон: 201-45-83. 

В. ГАЛИНА 


Женские дни 
в Центре Гете 

Март и апрель в галерее немец- 
кого культурного Центра имени 
Гёте в Москве прошли под зна- 
ком Международного женского 
дня. Одна за другой здесь 
состоялись выставки работ 
двух известных российских 
фотографов — Татьяны Либер- 
ман (Москва) и Виктории Буй- 
вид (Санкт-Петербург). Куратор 
обоих проектов Ирина Бази- 
лева не стала смешивать на 
одной палитре краски двух раз- 
ных по манере фотохудожников 
и представила достойно 
каждую, отобрав для показа те 
произведения, где авторы 
демонстрируют собственный 
опыт прочтения и видения жен- 
ского образа. 


До и после выстрелов 

ИНТЕРВЬЮ С ФОТОРЕПОРТЕРОМ «ИЗВЕСТИЙ» ВЛАДИМИРОМ 
МАШАТИНЫМ 


«Мастеркласс-94» 

В конце прошлого года Фонд 
«Уорлдпрессфото» впервые 
организовал «Мастеркласс». 

90 фотографов из 60 стран в 
возрасте до 30 лет предста- 
вили специальному комитету 
портфолио своих работ. Для 
участия в «Мастерклассе» 
было отобрано десять фотогра- 
фов. Им предложили в течение 
лета сделать снимки, отразив 
свой взгляд на проблему моло- 
дых людей в возрасте от 1 5 до 
29 лет — так называемого «по- 
коления X». Эти молодые люди 
изолированы от общества, не 
признают традиции своих пред- 
шественников, не планируют 
свой жизненный путь, не при- 
надлежат к какой-нибудь опре- 
деленной субкультуре, обще- 
принятые нормы и ценности 
постепенно приспосабливают к 
своему опыту. Будущие участ- 
ники «Мастеркласса» из Ита- 
лии, Франции, США, Великобри- 
тании, Астралин, Испании, Гер- 
мании были свободны в интерп- 
ретации этой темы. 

Спонсоры ежегодных выставок 
«Уорлдпрессфото» — компа- 
нии «Кодак», «Кэнон» и Компа- 
ния королевских авиалиний 
Г олландии поддержали идею 
«Мастеркласса» и сделали воз- 
можным его проведение, ока- 
зав финансовую поддержку. 
Программа «Мастеркласса-94» 
была весьма насыщенной. За 
четыре дня «наставники» — 
директор фотоагентства (Па- 
риж), профессор университета 
(Нью-Йорк), фоторедактор, 
художественный редактор жур- 
налов и т. д. — прочитали лек- 
ции по этическим, эмоциональ- 
ным, журналистским и техни- 
ческим аспектам фотографии, 
разобрали работы участников 
и обменялись с ними мнениями, 
показали, как представленный 
материал может быть практи- 
чески использован редакто- 
рами еженедельников и ежеме- 
сячных журналов. Была органи- 
зована также выставка сним- 
ков. 

«Мастеркласс» дал возмож- 
ность выявить молодые 
таланты и вывести их на меж- 
дународную арену, способствуя 
дальнейшему творческому раз- 
витию и утверждению в мире 
фотографии. 

По материалам бюллетеня 
« Уорлдпрессфо то» 


Это интервью фоторепортер 
«Известий» Владимир Машатин 
дал нашему корреспонденту 
Галине Ергаевой в феврале 
1 995 года, после очередной 
поездки в зону боевых дей- 
ствий — Чечню. 

Г. Е.: Ваша газета почти 
каждый день дает твои, прямо 
скажем, страшные снимки из 
Г розного, а когда мы с тобой 
почти 10 лет назад познакоми- 
лись, в «Пионерской правде» 
печатались твои светлые 
кадры «из детства»... Ты стал 
военным репортером? 

В. М.: Я не считаю себя воен- 
ным репортером. Мой интерес 
всегда продиктован, во-первых, 
интересами издания, в котором 
работаю, во-вторых — соб- 
ственным журналистским. Что 
я, профессионал, буду сейчас 
делать, сидя в Москве, когда 
весь эпицентр событий там, в 
Чечне. Все издания печатают 
такие снимки, а «Известия» 
набиты продукцией Рейтера. 

Те же самые наши репортеры, 
которые работают на свои газе- 
ты, в то же время являются 
«стрингерами» («игроками») 
агентства Рейтер. И я тоже 
работаю как стрингер еще и на 
ЕПА — Европейское фото- 
агентство, которое как бы вхо- 
дит в структуру Франс Пресс. 
Естественно, что фотокадры 
из Грозного хотят видеть и там. 
Г. Е.: Это ведь не первая для 
тебя «горячая точка»? 

В. М.: Нет, конечно, напряг 
начался с 1 989 года, в Тбилиси. 
Я тогда работал в газете 
«Семья». Там я увидел первых 
убитых людей, жестокость и 
жесткость. По ощущениям 
фотографическим и чисто 
человеческим все примерно 
похоже — скажем, что в Баку в 
1990-м, что сейчас в Чечне. 
Местное население реагирует 
на репортера одинаково: 

«Пиши правду, вы все врете...» 
И всегда надо находить в себе 
силы, терпение общаться с 
этими людьми, выслушивать 
все это. Можно попытаться спо- 
рить, если есть желание и 
время и есть, что сказать. Без 
контакта с людьми снять 
ничего нельзя. Так же как без 
контакта с военными, потому 
что я как раз и снимаю тех и 
других, а не сами бои. Подго- 
товку к боям и то, что остается 
и происходит потом. Похороны, 
убитые, что-то горит, беженцы, 
разруха, солдаты у костра, сол- 
даты, спасающие беженцев, 
БТРовцы, гуманитарная 
помощь... 

Г. Е.: А ты стараешься разо- 


браться в ситуации? 

В. М.: Естественно, хотя убе- 
дился, что правых найти невоз- 
можно, и те и другие — винова- 
тые по вине тех, кто эту кашу 
заварил. 

Г. Е.: Как ты снимал кадр на 
бульваре? 

В. М.: Да обычно. Это самый 
центр. Выходит этот бульвар 
прямо на площадь, где стоит 
президентский дворец, а напро- 
тив — разбомбленная гости- 
ница «Кавказ», занятая моло- 
дыми российскими солдатами. 
Туда мы и просочились со дво- 
ра. Из окна гостиницы виден 
этот бульвар. 

Г. Е.: А подробнее? 

В. М.: В штабе генерала Рохли- 
на, командующего северной 
группировкой войск, я объяс- 
нил, что мне нужно дойти до 
президентского дворца, чтобы 
сфотографировать флаг и 
посмотреть, что представляет 
собой центр города. Мне отве- 
тили: «Вот вам броня — БТР, с 
вами два репортера из журнала 
«Тайм», их переводчик, вы — 
старший группы, с вами будут 
разведчики, сопровождение, 
чтобы вести бой, если на вас 
нападут...» Без военного сопро- 
вождения по Грозному пере- 
двигаться — бред, если не 
подстрелит часовой, подор- 
вешься на первой же мине. А 
так топаешь за разведчиком 
след в след, это его регион. 
Плохо было, правда, что выпал 
снег, замело тропинки... Ну, а 
уже в гостинице разведчики 
говорят: выставь камеру в прос- 
вет окна между мешками, 
посмотрим, как среагирует 
снайпер на новый предмет... 
Вроде нормально, попробуй 
быстро высунуться. Я говорю — 
ребята, а в ту сторону можно — 
а там эркером окно — и 
сюда, и вбок. Гостиница-то вся 
простреливается. Они отошли 
в новую зону, походили немно- 
го, нет реакции, говорят, пере- 
мещайся сюда, три раза щелкни 
и быстро уходи за колонну... 

Г. Е.: Как тебе, архитектору по 
образованию, снимать разру- 
шенный город? 

В. М.: Об этом совсем не 
думаешь. Там, в Чечне, возни- 
кает другое ощущение — абсо- 
лютной похожести Грозного на 
Сталинград в годы Отечествен- 
ной. Образ Сталинграда для 
меня по фотографиям, которые 
я видел, — это совершенно ни 
одного целого здания, ни одной 
целой крыши, фасады с дыр- 
ками пустых, сожженных окон. 
Многоэтажный город, от кото- 
рого остались одни плоские 
силуэты. Снег, черные остовы 


15 



ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


домов. И у меня на пленке — 
один к одному. Из снега торчат 
остатки домов, женщина со 
скорбным лицом набирает в 
ведро снег... И образ блокад- 
ного Ленинграда, когда все 
тянут санки... Там, в Г розном, — 
тот же снег. Люди, замотан- 
ные в какие-то дикие одежды, 
живут в подвалах, на себя натя- 
гивают все, что можно, плюс 
белую повязку — дескать, не 
боевик. Женщины волокут 
санки — на них вода в бидоне 
или мешок картошки, сахар, 
гуманитарная помощь... 

Г. Е.: У нас этот номер журнала 
во многом посвящен военной 
теме — выходит он к 50-летию 
Победы в Великой Отечествен- 
ной, завершает его интервью 
со знаменитым американским 
репортером. Меня поразило то, 
как он сказал, что на фронте 
его защищает сама камера и 
чувство долга — необходимо- 
сти передать увиденное людям. 
Что защищает тебя, российс- 
кого репортера, на войне? 

В. М.: Камера, во всяком случае 
сейчас, ни в коей мере не защи- 
щает. Все эти цивилизованные 
иностранные репортеры, кото- 
рые здесь оказались, в ужасе, 
говорят, такого по отношению 
к прессе беспредела не было 
ни в Луанде, ни в Югославии. 
Аккредитация защищает мини- 
мально, потому что уже на 
уровне полевых командиров не 
работает, они тебя могут «по- 
слать», и с ней ты не пойдешь 
по пустынной улице. Защитить 
репортера может грамотное 
поведение. Прежде всего надо 
трезво оценить ситуацию. В 
Чечне ты физически не смо- 
жешь ни показать каждому удо- 
стоверение, ни поговорить — 
если человек идет в граждан- 
ском, он уже может оказаться 
врагом. Солдаты затаились за 
каждым углом, в каждом 
подвале. Часовой не будет 
ждать твоей реакции, а выстре- 
лит и снова спрячется, потому 
что с другой стороны в этот 
момент на него нацелен прицел 
снайпера. В Грозном вроде бы 
пусто, но тебя видят со всех 
сторон. И если ты это оценил и 
понял, если тебе это внушили, 
то у тебя уже какая-то степень 
защиты появилась. Ну, естест- 
венно, надо иметь бронежилет, 
каску хорошо бы. От снайпера 
не спасет, зато от осколков — 
Да. 

А главная степень защиты, как 
я уже говорил, найти контакт и 
с теми и с другими. А люди 
озлоблены. Ты должен понять, 
что противен человеку, раздра- 
жаешь его уже тем, что приехал 
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из тепла, из столицы. Посни- 
маешь и «слиняешь». Ведь 
часто слышишь фразу: «Вы что, 
деньги на нас пришли сюда 
зарабатывать, деньги?» Люди 
совершенно по-разному реаги- 
руют на съемку убитых. Один 
скажет: «Сейчас я тебя застре- 
лю», другой: «Ты снимай, сни- 
май, покажи...» Тебя могут 
обвинить в чем угодно, могут 
сказать гадость. И будут правы, 
и надо быть к этому готовым, 
потому что человек этот не 
знает, кто ты такой. 

И, конечно, обязательно нужно 
доложиться начальству. Луч- 
ше — на уровне майора, пол- 
ковника — реальных команди- 
ров, которые могут отвести к 
себе в батальон, помочь выпол- 
нить какую-то съемку, дать 
БТР, сопровождение. 

Г. Е.: Итак, собственные мозги, 
аккредитация, контакт с 
людьми и, так сказать, доклад 
по начальству. А как насчет 
такой своеобразной защиты, 
как чувство профессиональ- 
ного долга? 

В. М.: Да, у меня есть «Изве- 
стия» и я должен «накормить» 
мою газету. Есть и собственный 
интерес к теме. Но я не был в 
серьезных переделках. Мои 
коллеги по агентству Франс 
Пресс и наши военные репор- 
теры в один голос говорят, что 
современный бой непосред- 
ственно снимать практически 
невозможно и очень опасно. 
Можно быть тут же выведен- 
ным из строя. Взвешивая все 
это, я могу сказать, что рос- 
сийские фотожурналисты могут 
максимально просчитать ситуа- 
цию. Денег нам больших не пла- 
тят, страховок нет, социально 
мы абсолютно не защищены. 
Кроме того, у нас нет таких 
фотографических заказов, нет 
оценки заказчиками такой 
фотографии, нет того, о чем 
как-то сказал Павел Кривцов: 
«Фотограф должен быть 
желанным». Все это расхола- 
живает, когда кладется на 
весы. 

У западных репортеров все по- 
другому. Кому ты нужен, если 
ты, штатный репортер агент- 
ства, себя не проявил? Фото- 
графы из «Тайма», которые 
были со мной в гостинице «Кав- 
каз», прилетели из Штатов. Им 
предоставили место в журнале, 
они должны привести жесто- 
чайшие кадры, им нужны 
снимки боевых действий. У них 
другой настрой. Другая филосо- 
фия. Там, в Чечне, сейчас много 
таких репортеров, они знают, 
что без «полной войны» не 
уедут. У нас нет такого заказа. 
И потому на их фотографиях 
война в другом ракурсе. 

От редакции. Когда этот номер 
журнала был уже сверстан, 
пришло сообщение о том, что 
снимок В. Машатина «Грозный: 
в 2 часа дня после войны...» 
признан агентством Франс 
Пресс лучшей фотографией 
месяца. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Исторические регалии — на историческом фоне 


Каждый раз отдавая в редак- 
торские руки полный комплект 
слайдов для очередного фото- 
альбома, испытываешь двоякое 
чувство: во-первых, облегчение 
от того, что все трудности 
съемки уже позади, а во-вто- 
рых, — тревогу за будущую кни- 
гу. Достаточно ли новым будет 
ее макет, не испортит ли репро- 
центр мой труд во время цвето- 
деления, какого качества ока- 
жется тираж... Увы, в моей 
практике издательского фото- 
графа за последние двадцать 
пять лет бывали случаи весьма 
грустные. 

«Регалии Российской империи» 
рождались с большим трудом. 
Почти два года съемок всего 
раз в неделю, в четверг. В этот 
день Кремль и Оружейная 
палата закрыты для посетите- 
лей и туристов. 

Взвалив на плечи тяжелый 
чемодан с карданом 13x18, с 
пятью объективами, с массив- 
ным штативом, «световым 
набором», запасом кассет — 
всего этак весом под 60 кило- 
граммов, ровно в десять утра я 
приходил на съемки. Но физи- 
ческие нагрузки — ничто по 
сравнению с дипломатичес- 
кими усилиями авторов, пытав- 
шихся уговорить хранителей 
соблюсти один из главных 
принципов задуманной фото- 
книги — «исторические регалии 
— на историческом фоне». 

До сих пор мы с Ириной Полы- 
ниной с дрожью вспоминаем, 
как много усилий стоило, 
например, перенести «Большой 
наряд» царя Михаила Романова 
в Теремной дворец, чтобы сде- 
лать всего две фотографии. 
Одну — на фоне герба Дома 
Романовых, другую — на фоне 
цветного окошка на столе той 
эпохи... А какое сопротивление 
хранителей вызывала уста- 
новка венцов и корон перед 
царскими тронами! 
Большинство научных работни- 
ков рассматривают экспози- 
ционные предметы с чисто 
искусствоведческой точки зре- 


ния, а судьбы людей, отражен- 
ные в том или ином предмете, 
историю его, эпоху восприни- 
мают как нечто общеизвестное. 
Кроме того, по моим наблюде- 
ниям, музейные работники счи- 
тают хранящийся в их руках 
драгоценный предмет как бы 


частью самого себя, не желая 
чтобы кто-то другой его 
касался даже с благородными 
целями. Это хорошее и необхо- 
димое для работника музея 
качество, но у фотографов, 
издателей книг — другие зада- 
чи. 

Чем больше изобразительных 
пластов поднимается в каждом 
снимке, тем многоплановее он 
становится. Большое значение 
в этом случае имеет форма 
предметов, их размер, назначе- 
ние и многое другое. У фотоху- 


дожника расширяются возмож- 
ности работать со светом, цве- 
том и фоном. Одновременно с 
этим появляется дополнитель- 
ное информационное простран- 
ство в одном кадре, что очень 
важно при ограниченном объ- 
еме фотокниги. 


В книге часто используется 
кинематографический прием: 
от общего плана к крупному и 
наоборот. Например, мальтийс- 
кая корона Павла I снята на 
фоне тронного кресла крупным 
планом. Переворачивая страни- 
цу, зритель видит сам трон 
общим планом. 

Во многих случаях важно и цве- 
товое решение фонов. Так, 
корона, скипетр и держава Рос- 
сийской империи, в которых 
короновался последний рус- 
ский император Николай II, 
сняты на красном фоне. 

Авторы фотокниги очень благо- 
дарны директору музеев Мос- 
ковского Кремля Ирине Родим- 
цевой, которая не только поня- 
ла, поддержала наш принцип, 
но и сумела своей волей объ- 
единить усилия многих храните- 


лей, дать возможность сделать 
альбом зрительно интересным. 
Именно поэтому авторы насто- 
яли, чтобы на втором титуль- 
ном листе книги было сказано: 
«...Эта книга была подготов- 
лена и вышла в свет благодаря 
стараниям, помощи и совмест- 
ным усилиям многих лиц, сумев- 
ших оценить уникальность, 
важность и своевременность 
темы». И далее поименно ука- 
заны тридцать фамилий людей, 
помогавших в создании «Рега- 
лий Российской империи», — 
от научных сотрудников Ору- 
жейной палаты до работников 
комендатуры Московского 
Кремля. 

Наконец альбом был отснят. 
Кто будет его издавать? Ирина 
Родимцева на свой страх и риск 
взялась финансировать книгу. 
Нашлось и издательство. Моло- 
дое. Новое. Энергичное и 
мобильное. Оно назвало себя 
«Красная площадь». Четыре 
основных работника, два ком- 
пьютера в 35-метровой комна- 
те, арендованной у издатель- 
ства «Искусство». Директор — 
Зоя Косенюк, человек, влюб- 
ленный в искусство книги, 
чьими стараниями и было соз- 
дано это издательство. За пол- 
тора года существования выпу- 
щено в свет, помимо «Регалий», 
еще четыре книги. Это каталог 
выставки Репина к 150-летию 
художника для Третьяковки, 
это «Эрмитаж», «Западно-евро- 
пейская живопись», это, нако- 
нец, «Большой Кремлевский 
дворец». Готов первый том для 
грандиозного 20-томного изда- 
ния фондов Третьяковской 
галереи... И везде на почетном 
месте ее величество фотогра- 
фия! 

Создание фотоальбома — это 
добросовестный коллективный 
труд не только авторов и 
художника книги, в нее вложен 
труд редактора, верстальщика, 
технического специалиста цве- 
тоделения. И чем больше 
между звеньями этой творчес- 
кой цепи будет взаимопонима- 
ния, взаимоуважения и взаимо- 
помощи, тем достойнее и лучше 
будет конечный результат. Мне 
кажется, что в новом издатель- 
стве «Красная площадь» этот 
дух существует. 

Николай РАХМАНОВ 


ФОТО НИКОЛАЯ РАХМАНОВА 

ПРЕДМЕТЫ КОРОНАЦИОННОГО СЕРВИЗА НА ФОНЕ РОСПИСИ В ГРАНОВИТОЙ ПАЛАТЕ 
МОСКОВСКОГО КРЕМЛЯ 



19 




БОЛЬШОЙ НАРЯД ЦАРЯ МИХАИЛА РОМАНОВА В ТЕРЕМНОМ ДВОРЦЕ МОСКОВСКОГО КРЕМЛЯ 

КОРОНАЦИОННОЕ ПЛАТЬЕ ИМПЕРАТРИЦЫ ЕКАТЕРИНЫ II, СОЗДАННОЕ РУССКИМИ МАСТЕ- 
РАМИ В 1762 ГОДУ. ПЛАТЬЕ СШИТО ИЗ ПАРЧИ, ШЕЛКОВЫХ И СЕРЕБРЯНЫХ НИТЕЙ, ЗОЛОТЫХ И 
СЕРЕБРЯНЫХ ПОЗУМЕНТОВ 

МУНДИР, В КОТОРОМ В 1855 ГОДУ БЫЛ КОРОНОВАН ИМПЕРАТОР АЛЕКСАНДР II. НАЧИНАЯ С 
ПЕТРА I ВСЕ РУССКИЕ ИМПЕРАТОРЫ КОРОНОВАЛИСЬ В МУНДИРАХ ПРЕОБРАЖЕНСКОГО 
ПОЛКА 

ГОСУДАРСТВЕННЫЕ ЗНАМЯ, ЩИТ И МЕЧ — СИМВОЛЫ ЕДИНСТВА И МОГУЩЕСТВА НАРОДОВ 
ВСЕРОССИЙСКОГО ЦАРСТВА. ОБРЯД ИХ ОСВЯЩЕНИЯ СОСТОЯЛСЯ В МАЕ 1896 ГОДА 

МАЛЬТИЙСКАЯ КОРОНА ИМПЕРАТОРА ПАВЛА I. 

ЕДИНСТВЕННЫЙ ИЗ РУССКИХ ИМПЕРАТОРОВ ПАВЕЛ I БЫЛ ИЗБРАН ГЛАВОЙ МАЛЬТИЙСКОГО 
ОРДЕНА. В ГОДЫ ЕГО ЦАРСТВОВАНИЯ МАЛЬТИЙСКАЯ КОРОНА ВХОДИЛА В ГОСУДАРСТВЕН- 
НЫЙ ГЕРБ, ИЗОБРАЖЕННЫЙ НА СНИМКЕ ТРОННОГО КРЕСЛА 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Угол зрения 



У Владимира Кучерова пано- 
рамное фотографическое и 
видение, и мышление. Я имею 
в виду не только его неизмен- 
ное возвращение к съемке 
камерой, теперь уже полузабы- 
той — «Горизонт», а скорее, 
панорамность его зрения, «рав- 
нинный» взгляд на природу, 
пейзаж. 

Снимки Владимира Кучеро- 
ва — наглядное тому подтверж- 
дение. 

Квадрат и вертикаль для него 
совсем не исключение. Но в 
основном — горизонталь. Хотя 
фотограф умудряется и в иных 
геометрических построениях 
(часто в прямом, постановоч- 
ном смысле) созерцать широко, 
чуть ли не эпически. Даже в 
таком камерном жанре, как 
фотоакт. 

Интересна, кстати, с этой точки 
зрения одна из работ, опубли- 
кованных на этих страницах. 

На первый взгляд, эта реминис- 
ценция, отзвук известных фото- 
графий литовских авторов, для 
которых дюны — фотографи- 
ческая икона. Но это не так. В 
свое время критик Лев Аннин- 
ский писал о снимках И. Каль- 
вялиса: «Поднимаясь над 
дюнами — выше, выше! — он 
видит не фактуру песка, а 
огромный размах дюнного пей- 



ФОТО ВЛАДИМИРА КУЧЕРОВА 


зажа, его дремлющую мощь, 
его грозное молчание». 

У литовских фотографов в дюн- 
ных пейзажах превалирует 
философичность, погружение 
в себя, в самоуглубление. У 
Кучерова тот же песок, тоже 
узорчатый и ритмичный, но дру- 
гой. Он дышит радостью и пол- 
нотой мироощущения. 
Примечательно, что автор не 
боится быть традиционным и 
вроде бы банальным, хотя 
бывает щедр и на придумки. 
Придумки скорее сюжетные, 
нежели технические, химичес- 
кие. 

— Я не стану спорить относи- 
тельно как бы панорамности 
моего видения и мышления, 
когда речь идет о пейзаже, — 
сказал во время нашей беседы 
Владимир Кучеров, — но 
думаю, что при обращении к 
другим жанрам, таким как 
натюрморт или акт, вольно или 
невольно приходится руковод- 
ствоваться другой системой 
координат, иной системой виде- 
ния. 

В своих работах я не боюсь 
выглядеть традиционным. 
Зачастую преспокойно и ком- 
фортно умещаюсь в традицион- 
ных рамках. А, собственно, 
почему мы должны думать, что 
эти так называемые рамки уж 
так хорошо нами освоены? Про- 
сто я нахожу еще много воз- 
можностей, достаточно инте- 
ресного материала, интересных 
сюжетов в рамках традицион- 
ности. Поясню свою мысль на 
примере русской иконописи. 
Хорошо известно, что в ней 
существовало такое понятие, 
как прориси, то есть факти- 
чески схема композиционного 
построения изображения на 
иконах, отступать от которой 
не позволяли церковные кано- 
ны. Этими прорисями пользова- 
лись известнейшие мастера. И 
как много, несмотря на эти, 
казалось бы, ограничения, ока- 
залось возможностей для твор- 
ческого самовыражения. В 
конечном счете каждая работа 
или даже целая школа того или 
иного мастера совершенно оче- 
видно отличалась от работ или 
школы другого художника... 

Так вот, Владимир Кучеров, 
повторяем, не боится ни тради- 
ционности, ни (редкое каче- 
ство!) упреков в банальности. 
Редкое, опять-таки, у него чув- 
ство авторского достоинства и 
уверенности в правильности 
выбранного пути. 

Оно свойственно (в особенно- 
сти) сибирякам. 

М. АЛЕКСЕЕВ 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Анри Вартанов 

Лидер — всегда лидер 



ПИОНЕР. 1965 


Не принижая значения многих фотовы- 
ставок, которые регулярно проходят в 
столице, все-таки особо отметим персо- 
нальную экспозицию в Москве основа- 
теля и многолетнего лидера литовской 
фотографической школы — Антанаса 
Суткуса. 

Выставка была событием. И как бы 
(смеем надеяться) подвела черту 
периоду ослабления связей между рос- 
сийскими и литовскими фотографами, 
которое, конечно же, должно быть прео- 
долено. 

Прежде чем предоставить слово члену 
редколлегии журнала Анри Вартанову, 
считаем необходимым упомянуть спо- 
нсоров выставки: посольство Литвы в 
России, банк «Таурас», телеком Литвы, 
Дмитрий Шарин, бизнесмен, А/О «Сла- 
вич». 



МОЛОДОЙ ВРАЧ. 1970 



Мне вновь и вновь вспоминается один 
день — вернее, ласковое московское пред- 
вечерье 1 969 года, когда состоялась 
встреча с группой молодых литовских 
фотографов, высадивших десант в столи- 
це. Дело происходило в уютном кафе «Рус- 
ский чай», расположенном неподалеку от 
редакции журнала «Советское фото». 
Кафе по этому случаю закрыли для посети- 
телей, поставили столики в ряд. Пришло 
довольно много людей: почти весь коллек- 
тив журнала, постоянные его авторы, вроде 
меня, некоторые знаменитые репортеры. 
Для большинства из нас это было первое 
знакомство с новой литовской фотографи- 
ей. Прежде на страницах журнала появи- 
лось несколько материалов Константина 
Вишневецкого, который, побывав в Виль- 
нюсе, буквально влюбился в мало кому 
известных авторов, говорил о них востор- 
женно. Он очень волновался, примем ли 
мы их творчество, довольно непривычное 
по тогдашним меркам. Встречал, давал 
советы, как и в каком порядке показывать 
собравшимся в кафе работы. Вспоминая 
К. Вишневецкого, рано ушедшего из жизни, 
хочу сказать: не будь его, не было бы той 
активной поддержки из столицы, которая 
помогала литовским фотографам преодо- 
леть немалые сложности у себя в республи- 
ке. 

Не секрет, что в ту пору местные ЦК ком- 
партии очень строго блюли идейную чисто- 
ту, в особенности в тех сферах жизни, кото- 
рые были связаны с журналистикой, куль- 
турой, общественными науками, — одним 
словом, с идеологией. Партийные идеологи 
на местах были, что называется, большими 
католиками, чем папа римский. И самым 
коротким и верным путем к «высокому 
признанию» у себя на родине был путь 
через Москву. 

Вы спросите: откуда у молодых литовских 
фотографов, почти мальчишек, могла объ- 
явиться такая житейская мудрость? Отве- 
чу: в отличие от талантливых авторов в 



АНТАНАС СУТКУС 
ФОТО П. КАТАУСКАСА 


других республиках, у литовцев была своя 
организация и свой лидер. Организация, 
впрочем, похожая на те, что были и в дру- 
гих местах, — Каунасский фотоклуб. А вот 
лидер — особенный, Антанас Суткус. В нем 
удивительным образом соединились раз- 
ные таланты: фотохудожника и фотожур- 
налиста, администратора и дипломата, 
мудрого стратега и ловкого тактика. А 
кроме того — еще и размах, дерзость, уме- 
ние мечтать и осуществлять свою мечту. 
Суткус в том же 1969 году на волне успеха 
поездки в столицу сумел создать первое в 
Советском Союзе (и, замечу, до самых 
последних, уже послеперестроечных лет, 
единственное) Общество фотоискусства 
своей республики. Подчиняясь формально 
Министерству культуры Литвы, Общество 
получило очень широкие возможности раз- 
вития фотографии — творческие и финан- 
совые. И, надо сказать, Суткус использо- 
вал их, как говорится, на все сто. Он прово- 
дил одну за другой выставки: в Вильнюсе, 
в Каунасе, в райцентрах Литвы, в городах 
Прибалтики (знаменитый «Янтарный 
край»), во многих городах СССР, за рубе- 
жом. 

Умница Суткус делал вещи, на которые в 
ту пору не решалась Москва. Помню 
проект, в котором принимал участие. В сто- 
лице жил полузабытый новатор фотогра- 
фии 20 — 30-х годов, великий соратник и 
соперник Родченко Борис Игнатович. Сут- 
кус с помощью того же Вишневецкого 
разыскал старого мастера, пригласил его с 
большой выставкой в Литву, принял там 
радушно, закупил немало работ для фото- 
коллекции Общества, издал превосходный 
каталог. 

Издательская деятельность Общества 
достойна особого разговора. Кроме катало- 
гов в свет регулярно выходили емкие, сразу 
же становившиеся предметом поисков 
любителей светописи альманахи «Литов- 
ская фотография», интереснейшие автор- 
ские книги, теоретические исследования. 
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ФОТО АНТАНАСА СУТКУСА 



Кроме того, Суткус целеустремленно фор- 
мировал богатую библиотеку Общества, 
закупая крупнейшие мировые фотожурна- 
лы, выходящие в свет книги и альбомы. 

Не стану множить примеры плодотворной 
деятельности Общества фотоискусства 
(позже преобразованного в Союз фотоху- 
дожников). Для меня несомненной явля- 
ется прямая связь существования Обще- 
ства с расцветом литовской фотографии в 
60 — 80-е годы. Общество создавало усло- 
вия для творчества, а талантливые его 
члены превосходно воплощали их в жизнь. 
В 1 969 году, когда состоялось мое знаком- 
ство с Суткусом в московском кафе, 
выставка, которую они привезли, называ- 
лась «Девять фотографов Литвы». Рассма- 
тривая сегодня тот давний каталог, сравни- 
вая помещенные в нем работы с тем, что 
сделали его авторы в дальнейшем, пони- 
маешь истинный размах дела, которому 
отдал более двух десятилетий своей жизни 
создатель и первый председатель Обще- 
ства. Способности, которые угадывались в 
тех, первых композициях А. Кунчюса и Р. 
Ракаускаса, В. Луцкуса и В. Бутырина, А. 
Мацияускаса и Л. Руйкаса, -получили затем 
не только продолжение, но и развитие на 
принципиально ином уровне. Не только наз- 
ванные авторы, но и многие другие — при- 
чем как их поколения, так и следующих — 
обрели всесоюзную и европейскую славу. 

В заслугу Суткусу, как лидеру литовской 
фотографии, я поставил бы и то, что сегод- 
няшним модным термином обозначается 
как эстетический плюрализм. Будучи сам 
ярким и сильным автором весьма опреде- 
ленного направления, Суткус никогда не 
пытался стричь окружающих под свою гре- 
бенку. При частых наших встречах и обсу- 
ждениях выставок или вышедших альмана- 
хов я замечал, конечно, что некоторые из 





его ставших знаменитыми коллег ближе 
ему по направлению творчества, но он умел 
понять, а главное, поддержать даже тех 
художников, кто исповедовал далекую или 
даже чуждую для него веру. 

Может быть поэтому, в первую очередь, 
литовская фотография расцвела таким 
ярким, ни с чем не сравнимым цветом в соц- 
ветье мировой и отечественной светописи 
послевоенного времени. 

Я говорю в своих заметках прежде всего о 
Суткусе-лидере фотографической школы 
потому, что двадцать или даже десять лет 
тому назад об этом писать было не очень-то 
принято. Одним могло бы показаться, что 
подобные похвалы служат лестью всесиль- 
ному в ту пору «министру литовской фото- 
графии». Другие, напротив, исходя из тог- 
дашней советской концепции «скромно- 
сти», считали ненужным выпячивать роль 
отдельного человека в любых процессах, в 
том числе и творческих. Третьи вообще 
полагали, что и без Суткуса литовские 
фотографы сумели бы достичь славы. 

Не стану спорить. Скажу лишь, что в раз- 
ных случаях, встречаясь с коллективами 
одаренных авторов в других республиках 
бывшего Союза, не однажды слышал сов- 
падающие до слова суждения: «вот был бы 
у нас такой лидер, как Суткус, мы бы 
тоже...» 

Суткус, несмотря на свое не очень крепкое 
здоровье, щедро отдавал себя любимому 
детищу — фотообществу. На мой взгляд, в 
ущерб своему творчеству. Наделенный 
недюжинным талантом, он, в отличие от 
других литовских авторов, посвятивших 
себя исключительно съемкам, занимался 
ими в течение многих лет урывками. 

Суткус рассказал мне, что очень большой 
процент тех снимков, которые ему удава- 
лось сделать в ту пору (привычку носить с 
собой камеру он не оставлял никогда), в 
течение десятилетий оставался ненапеча- 
танным. Только в последние несколько 
лет, оставив работу в Союзе фотохудожни- 
ков, он начал разбирать свои обширные 
фотоархивы. И снова, как в былые време- 
на, стал активно работать над новыми ком- 
позициями. 

И вот что удивляет: в отличие от большин- 
ства коллег Суткус не изменил себе. Я бы 
не взялся четко разделить его творчество 
на какие-то определенные периоды. 
Снимки 60-х, 70-х и 90-х годов отличаются 
одними и теми же достоинствами. Ярким 
интересом к людям и к самым неожидан- 
ным проявлениям их жизни. Умением уви- 
деть в происходящем вокруг самое главное. 
Способностью в мощной пластической 
форме воплотить умное и глубокое содер- 
жание. Будучи крупной, масштабной лично- 
стью, Суткус и в окружающих умеет обнару- 
жить этот масштаб. Даже если перед 
ним — простой крестьянин или случайный 
прохожий на улице. 

Одним словом, лидер всегда остается 
лидером. Даже когда он берет в руки 
камеру и спешит запечатлеть ускольза- 
ющую быстротекущую жизнь. 


ФОТО АНТАНАСА СУТКУСА 
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ФОТОПАНОРАМА 


«Эти пятьдесят 
лет» 

Фотофестиваль под названием 
«Эти пятьдесят лет» финанси- 
ровался Министерством куль- 
туры РФ. Широкое участие в 
нем приняли как фотографы- 
профессионалы, так и фотолю- 
бители, в том числе и юные. 
Первоначально положение о 
фестивале практически не 
отличалось от проводившихся 
10, 20 и более лет назад. Глав- 
ными организаторами должны 
были стать отдел фотоискус- 
ства Государственного Рос- 
сийского Дома народного твор- 
чества и Союз фотохудожников 
России. Но возникли опреде- 
ленные сомнения — ведь время 
теперь несколько иное. Неясна 
была и общая концепция фести- 
валя — не хотелось проводить 
его как некое «застойное» 
мероприятие. С другой сторо- 
ны, обидно было не использо- 
вать предоставляющиеся 
финансовые и организаторские 
возможности — ведь в связи с 
нынешними экономическими 
трудностями фотовыставки 
проводятся крайне редко, а уж 
всероссийские фестивали и 
того реже. 

В качестве определяющей идеи 
решено было попробовать 
представить некую ретроспек- 
тиву жизни страны за после- 
военное время, запечатленную 
в работах фотографов. То есть, 
по замыслу организаторов, на 
фестивале должен быть отра- 
жен фотографический «соцре- 
ализм» (отнюдь не в отрица- 
тельном смысле этого сло- 
ва) — наша жизнь в 40 — 90-е 
годы, неприукрашенная и не 
«чернушная». А уж то, какая 
этому будет дана оценка из 
нашего «сегодня» — зависит от 
зрителя. 

Фотофестиваль проводился по 
зональному принципу, так как 
это делалось несколько лет 
назад. Представители российс- 
ких республик и областей с кол- 
лекциями работ собираются в 
каком-либо региональном цент- 
ре, проводят коллективное 
обсуждение фотографий и фор- 
мирование экспозиции. Помимо 
всего прочего это хорошая воз- 
можность для авторов встре- 
титься, поделиться достижени- 
ями, обсудить свои проблемы. 
Последний раз четыре зональ- 
ные фотовыставки были прове- 
дены в течение 1990 года, их 
итогом стала всероссийская 
фотовыставка «Россия — 
отчий дом» в Курске. 

В этом году предполагалось 


проведение трех зональных 
фотовыставок — в Челябинске 
(Урал и Западная Сибирь), в 
Благовещенске (Западная 
Сибирь и Дальний Восток) и 
Смоленске (Европейская часть 
России) с итоговой выставкой в 
Москве. Однако жизнь внесла 
свои коррективы. Возникли 
трудности с финансированием 
и организацией экспозиционной 
площади в Москве в мае (учи- 
тывая массу других выставок в 
то же время), поэтому итоговую 
выставку было решено прове- 
сти в Смоленске. 

Выставки в городах Челябин- 
ске и Благовещенске явились 
своеобразными «пробными 
шарами». Организаторам было 
интересно посмотреть, кто из 
фотографов по-прежнему тво- 
рит, а кто отошел от фотогра- 
фической деятельности, как 
поживают фотоклубы, какова 
вообще жизнь фотографов в 
эпоху перехода к рынку. Опре- 
деленную трудность представ- 
лял принцип отбора работ — 
ведь в отличие от предыдущих 
зональных выставок предпо- 
чтение отдавалось не самым 
свежим фотографиям, а сде- 
ланным в прошлые годы, осо- 
бенно в 50 — 70-е. Это условие 
оказалось довольно сложным. 
Казалось бы (вспоминаю много- 
численные проведенные ранее 
выставки), у фотографов в 
архивах должно храниться 
очень много работ, сделанных 
в то время. Однако многие 
авторы действительно утра- 
тили интерес к фотографии, 
другие предпочли все-таки 
показать работы, сделанные в 
течение последних 3 — 5 лет. 

В целом выставки получились. 
Оценивая участие авторов в 
них, можно отметить, что по- 
прежнему плодотворно сни- 
мают фотографы Челябинска, 
Перми, Кургана, Башкирии, 
Приморья и многих других тер- 
риторий. Не обошлось и без 
потерь — активно работающих 
клубов явно стало меньше. 
Итоговая выставка фестиваля 
в Смоленске прошла успешно и 
явилась важным событием 
фотографической жизни. 

А. АГАФОНОВ, 
ведущий методист ГРДНТ 

Великолепная 

семерка 

«Семь фотографов России» — 
так называется выставка, кото- 
рую вашингтонцы увидели в 
частной галерее «Алла Род- 
жерс». В набранной по инициа- 


тиве Фарита Губаева команде, 
кроме него, выступили петер- 
буржцы Евгений Мохорев и 
Борис Смелов, москвичи Алек- 
сандр Лапин и Владимир 
Семин, Ляля Кузнецова из 
Казани, Геннадий Бодров из 
Курска. Работы получили хоро- 
шие отзывы в прессе, их с удо- 
вольствием покупают. Есть 
предложения от кураторов дру- 
гих галерей по экспонированию 
у них выставки. Возможно, 
новыми ее адресами станут 
Лос-Анджелес и Бостон. 
Интересно, что выставка семи 
фотохудожников стала своего 
рода продолжением верниса- 
жа, который проходил в гале- 
рее «Коркоран» в Вашингтоне 
в 1991 году и дал жизнь ката- 
логу «Меняющаяся реаль- 
ность». За исключением самого 
молодого по возрасту Евгения 
Мохорева все остальные были 
участниками и предыдущей 
выставки. 

И. БОРИСОВА 

Ретро — 
не только 
прошлое 

Я часами могу перебирать ста- 
рые фотографии, вглядываясь 
в лица давно ушедших людей. 
Спокойные, достойные, кра- 
сивые лица, независимо от 
сословия, возраста и пола. 
Наверное, в той неспешной 
жизни всякая встреча с фото- 
графом и его искусством была 
событием. Кабинетный портрет 
и маленькую визитку приятно 
было не только взять в руки, но 
и подарить близкому человеку, 
и это был дорогой подарок. 
Плотный картон с золотым или 
серебряным обрезом, на обо- 
роте художественно выпол- 
ненное «клеймо» с фамилией 
фотографа и перечнем его 
заслуг — так работали фото- 
графы в столицах и в самых 
маленьких городах России. 
Конечно, не только портреты, 
но и видовые и жанровые фото- 
графии русских мастеров полу- 
чали самые высокие награды 
на международных выставках, 
а работы лучших фоторепорте- 
ров, например К. Буллы, были 
недосягаемой вершиной про- 
фессионализма. 

Тоскую по временам, когда 
фотография была любимым 
увлечением лучших умов Рос- 
сии, когда издавались многочи- 
сленные фотографические 
журналы, когда собрания чле- 
нов Русского фотографичес- 



кого общества и выставки были 
регулярными. 

Мне кажется, что конец XIX и 
первые десятилетия XX ве- 
ка — это золотой век русской 
фотографии и задача москов- 
ского «Ретрофотоклуба» не 
только изучать, оберегать и 
пропагандировать наследие 
старых мастеров, но и в сегод- 
няшних непростых условиях 
возрождать их лучшие тради- 
ции. Вот почему я пришел в 
«Ретрофотоклуб», и другим 
советую. 


А. ПАНФИЛЬ, 
член СФХ России 


«Баскетфото» 

Эта любопытная выставка экс- 
понировалась в Рязани, в ДК 
нефтяников. Ее автор — фото- 
граф Александр Кащеев, кото- 
рый увлекается баскетболом с 
детских лет. До сих пор он регу- 
лярно тренируется и играет в 
заводской команде. 

Несмотря на небольшой объем 
выставки (25 работ), она стала 
заметной в фотографической 
жизни Рязани. 
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СКОРОСТЬ — 

это высокий профессиона- 
лизм персонала; 

В наших магазинах 

для вас: 

широкий выбор фототоваров, 

любые расходные материалы для 
фотографии, 

альбомы, рамки, штативы, сумки и 
т. п., 

качественная и быстрая 
обработка фотопленок и 
печать фотографий любого 
формата, вплоть до 50x60 см. 


ТОЧНОСТЬ — 


это использование послед- 
них достижений; 



КАЧЕСТВО — 

это постоянный контроль 
фирмы «Кодак». 

Для профессионалов: 

оптовая продажа фотото- 
варов, 

оптовая продажа расход- 
ных материалов, 
оптовая продажа химреак- 
тивов для фотографии, 
продажа, установка и 
обслуживание мини- 
лабораторий ІЧогііги и 
Сгеіад. 


г. МОСКВА 

Фотомагазин «Книжная находка», ул. Никольская, д. 23, м. «Лубян- 
ка», тел. 925-66-90. 

Фотолаборатория «Дом игрушки», ул. Б. Якиманка, д. 26, м. «Ок- 
тябрьская». 

Фотомагазин «Белая дача», г. Люберцы, пос. Котельников, ул. Но- 
вая, д. 1, м. «Кузьминки», авт. 347, тел.: 559-97-00, 559-97-18. 

Фотомагазин «Регата», ул. Энергетическая, д. 13, м. «Авиамотор- 
ная». 

Фотомагазин «Тамада», Охотный ряд, д. 2, м. «Охотный ряд», 

тел. 292-28-74. 

Фотомагазин «Визит», Саринский проезд, д. 2, м. «Пролетарская», 

тел. 276-76-66. 

Фотомагазин «Радиотехника-сервис», Московская обл., г. Кали- 
нинград, ул. Кирова, д. 3, тел. 516-82-71. 

Фотомагазин «Фото 931», г. Зеленоград, Панфиловский пр-т, корп. 
931, ст. Крюково (Октябрьская ж. д.), тел. 531-92-06. 

Фотомагазин «Малахит», Московская обл., г. Щелково, ул. Талсин- 
ская, д. 8а, ст. Воронок (Ярославская ж. д.), тел. 526-49-91. 

Фотомагазин «Марьино», Новочеркасский бульвар, д. 20, корп. 1, м. 
«Текстильщики». 

Фотомагазин «Победа», пл. Победы, д. 2, м. «Кутузовская», 

тел. 148-76-02. 

Фотомагазин «Надежда», ул. Мытная, д. 62, м. «Тульская». 

Магазин «Фокус-Совинцентр», Краснопресненская набережная, 
д. 12, м. «Улица 1905 года», тел. 252-06-40. 

Магазин «Росинтер», 2-я Бауманская, ул., д. 9/23, корп. 18, м. «Бау- 
манская», тел. 265-77-78. 

Фотомагазин «Зенит», Сокольническая пл., д. 9, м. «Сокольники». 

Фотолаборатория «Петровский пассаж», ул. Петровка, д. 10, м. 
«Театральная». 

Фотолаборатория «Сувениры», ул. Арбат, д. 4, м. «Арбатская», 

тел. 291-74-44. 

Фотомагазин «Кодак-Экспресс 25», Комсомольский пр-т, д. 25, м. 
«Фрунзенская», тел. 245-15-94. 

Фотомагазин «Сокол-фото», Ленинградский пр-т, д. 78, м. «Сокол», 

тел. 152-27-91. 

Фотомагазин «Тверская, 4», ул. Тверская, д. 4, м. «Охотный ряд», 

тел. 292-69-34. 

Фотолаборатория «Юпитер», ул. Новый Арбат, д. 19, м. «Арбат- 
ская». 


Фотомагазин «Книги», ул. Петровка, д. 15, м. «Чеховская», 

тел. 924-36-24. 

Фотолаборатория «Сотый», Воронцовская ул., д. 49/28, м. «Проле- 
тарская». 

Фотомагазин «Перовский», Свободный пр-т, д. 33, м. «Новогире- 
ево». 

Фотолаборатория «Первомайский», ул. 9-я Парковая, д. 15, м. 
«Щелковская». 

Фотомагазин «Бухарест», ул. Каховка, 27, м. «Каховская». 

Фотомагазин «Белград», ул. Домодедовская, д. 28, м. «Домодедов- 
ская», тел. 343-39-30 

Фотомагазин «Северянин», пр. Дежнева, 7. 

Фотомагазин «Факел», Рязанский пр-т, 46. 

ФИЛИАЛЫ: 


Офис: ул. Дохтоурова, д. 3, 
Фотомагазины: пр-т Гагарина, д. 1 ; ул. 
ул. 25 сентября, д. 44. 

г. Воронеж 

Офис: пр-т Революции, д. 39, 
Фотомагазины: ул. Кирова, д. 3, 
пр-т Революции, д. 39, 
г. Белгород 
Офис: ул. Попова, д. 14, 
Фотомагазины: ул. Чернышевского, д. 
ул. Костюкова, д. 41, 
г. Орел 

Офис: ул. 4-я Курская, д. 2, 
Фотомагазин: ул. 4-я Курская, д. 2, 

г. Курск 

Офис: ул. Ленина, д. 12. 

Фотомагазин: ул. Ленина, д. 12. 

г. Калуга 

Офис: ул. Кирова, д. 25, 

Фотомагазин: ул. Кирова, д. 25, 

г. Обнинск 

Офис: ул. Ленина, д. 101, 
Фотомагазин: ул. Ленина, д. 101, 

г. Пенза 

Офис: ул. Московская, д. 82, 
Фотомагазин: ул. Московская, д. 82, 


тел. (8-08100) 9-6518. 
Беляева, д. 6, 

тел. (8-08100) 2-0182; 

тел. (8-0732) 57-5087. 
тел. (8-0732) 77-2493; 
тел. (8-0732) 57-5087. 

тел. (8-07222) 2-3350. 
11, тел. (8-07222) 2-2448; 
тел. (8-07222) 5-5081. 

тел. (8-0860) 5-1118. 
тел. (08-0860) 5-1118. 


тел. (8-08422) 7-5616. 
тел. (8-08422) 7-5616. 

тел. (8-08439) 3-4445. 
тел. (8-08439) 3-4445. 

тел. (8-8412) 34-3438. 
тел. (8-8412) 34-3438. 


Вниманию владельцев торговых площадей! 

В текущем году наша фирма намерена еще на 50 адресов пополнить этот список. 20 кв. м 
достаточно, чтобы мы сделали их гордостью вашего магазина. 


Мы ждем ваших предложений. 

Тел.: 958-05-04, 958-04-20, 958-03-04, 958-02-04. 
Факс: (095) 958-27-28. 


Система фотомагазинов «Фокус» ждет вас. Зайдите к нам, и вы окажетесь в фокусе нашего внимания. 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Олег Синица Слово о художнике 



АЛЕКСЕЙ ПЕРЕВОЩИКОВ 
ФОТО А. АВЕРКОВА 


Художник родился белой фев- 
ральской порою. Умер в холод- 
ный и белый декабрь. Любимей- 
шей темой его творчества были 
зимние пейзажи. В работе его 
всегда волновала белизна 
непроявленного еще листа 
фотобумаги. 

В последние годы жизни Алек- 
сей Михайлович Перевощиков 
вел записи. Он записывал свои 
и заинтересовавшие его чужие 
мысли, цитаты, наблюдения, а 
за восемь месяцев до кончины 
закончил исповедальную 
статью «Искусство ли фотогра- 
фия?». Не предназначенная 
для печати, она явилась криком 
души человека, шестьдесят три 
года посвятившего занятиям 
фотографией. Она, фотогра- 
фия, была его повелительни- 
цей, и это в то время, когда 
официоз признавал ее лишь 
служанкой. Двойной груз угне- 
тал талантливого автора: 
непризнание фотографии 
отраслью изобразительных 
искусств и отношение общества 
к таланту вообще. 

«Мой успех — моя погибель» — 
так определил свою судьбу 
фотомастер. Проснувшись 
однажды знаменитым, в годы 
оттепели шестидесятых, шаг- 
нув своими фотографиями по 
страницам газет и журналов, 
проехав с персональными 
выставками от Ленинграда по 
Прибалтике до Минска, он 
познал вкус признания. По 
линии АПН его произведения 
повидали более семидесяти 
стран мира. Дипломы, отзывы, 
бронзовая медаль на междуна- 
родном фотоконкурсе в Гааге 
(Нидерланды). Чиновный отзыв 
приостановил шествие. 
Художник и общество — вечная 
проблема. Возникшее проти- 
востояние каждый разрешает 
по-своему: уходом, бунтом, 
отходом от творчества, смире- 
нием. Перевощиков нашел 
мудрый выход: удалившись от 
вернисажного шума, отдался 
работе. Оттепель сменилась 
заморозками. В официальной 
фотографии первоосновой и 
конечным пунктом провозгла- 
шался документальный образ. 
Все разнообразие технического 
и творческого арсенала худо- 
жественной фотографии пред- 
лагалось менять на «чистоту» 
документального образа. А тем 


временем мастер в упомянутых 
записках отстаивал свое: «В 
моих фотографиях собственно 
и нет фотографии в обычном, 
«правильном» понимании, но — 
фотоживопись, фотографика, 
философия, метафоры, сим- 
волы и фантазия, неудержимая 
фантазия». 

Художник и общество. Альбер 
Камю так соотносил их друг с 
другом: «Любой художник обя- 
зан сегодня плыть на галере 
современности. Он должен сми- 
риться с этим, даже если счи- 
тает, что это судно насквозь 
пропахло сельдью, что на нем 
чересчур много надсмотрщиков 
и что вдобавок оно взяло 
неверный курс». Фотохудожник 
и не мыслил «удирать с гале- 
ры». Просто, крепко взявшись 
за свое весло, он от души греб, 
веря, что помогает обществу 
двигаться в нужном направле- 
нии. В итоге честный исполни- 
тель своего дела всегда оказы- 
вается прав. 


Алексей Михайлович честно 
делал свое дело. Не поддава- 
ясь конъюнктурным соображе- 
ниям, на которые и не был спо- 
собен, он творил. Душу худож- 
ника вдохновляла красота 
окружающего мира. 
Произведения его содержа- 
тельны, в них отсутствует про- 
стое любование линией, фор- 
мой. При всем многообразии 
технических и творческих 
решений, каждый сюжет укла- 
дывается в рамки классичес- 
кого построения изображения. 
На вооружении мастера фото- 
монтаж, маскирование при 
печати, «мокрая» печать, фото- 
графика, растрирование, вири- 
рование. Разнообразие при- 
емов помогало уйти от зеркаль- 
ного отражения объекта. 

При этом наиболее удачные 
сюжеты мастер печатал и в 
«чистом» виде. Алексей Михай- 
лович редко давал названия 
своим произведениям, не обо- 
значал даты съемки. Зачем? 


Художник — не хроникер. 

На этой грани «отражение — 
обобщение» сталкиваются две 
ипостаси фотографии. Да, она 
способна мгновенно фиксиро- 
вать расположение предметов 
в пространстве, и прикладное 
значение фотографии трудно 
переоценить в условиях совре- 
менной цивилизации. Но все 
это хлопоты Золушки. Развер- 
нуть же статичное изображение 
во времени возможно только 
приемом художественного 
обобщения. В обобщенном 
образе — глубокая правда вре- 
мени. Перевощиков хорошо 
владел этой второй ипостасью 
фотографии. 

В своем творчестве, еще мало 
оцененном современниками, 
Алексей Перевощиков явил 
необычайное богатство черно- 
белой палитры серебристого 
слоя фотоматериала. Богатый 
арсенал технических приемов 
не был самоцелью, куражом 
ремесленника, но средством 
для выявления мысли, идеи 
нарождающегося произведе- 
ния. Алексей Михайлович 
утверждал, что объектив 
необычайно «болтлив», он «со- 
общает» слишком много лишне- 
го. А лишнее в произведении 
искусства, как известно, надо 
отсекать. Здесь и брался на 
вооружение упомянутый арсе- 
нал. На негативы мастер смо- 
трел как на полуфабрикаты, 
материал для дальнейшей 
работы. «Я фотограф, а не фак- 
тограф», — писал он. 

Особым и сильным направле- 
нием в творчестве А. М. Пере- 
вощикова был автопортрет. 
Автопортрет — это всегда пик 
самовыражения художника. 
Когда автор сам выходит на 
арену изобразительного поля — 
это ва-банк. Здесь непозво- 
лительно «дать петуха», здесь 
нужен полный голос, полный 
свет. В наследии Перевощи- 
кова не менее полусотни авто- 
портретов. Они в основном 
метафоричны. Это не просто 
фиксация своего образа, но, 
как правило, размышления на 
тему «художник и общество». 
«Дайте мне выставочный зал 
на год, и я каждый месяц буду 
менять экспозицию», — говари- 
вал Алексей Михайлович 
друзьям. Он мечтал показать 
свое творчество людям, он был 
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СЕРЫЙ КОТ 


ЛЕСНАЯ СКАЗКА 



на грани фобии перед суще- 
ствовавшей цензурой. Он 
всегда настаивал на праве 
автора решать, что показывать 
зрителю, то есть быть автором 
не только отдельных работ, но 
и выставки. В те времена это 
было трудно. 

Близким друзьям время от вре- 
мени мастер устраивал домаш- 
ние просмотры. Шутил: «Вклю- 
чаем мой фотовизор». За один 
сеанс много просмотреть не 
удавалось, тяжело — такова 
была насыщенность произведе- 
ний содержанием и динамикой 
изобразительного ряда. Беглый 
просмотр также не удавался: 
тянуло на размышление, от 
иных листов трудно было отор- 
вать взгляд. «Я стремлюсь, 
постичь, найти, узнать, на что 
все же способна фотогра- 
фия», — писал в своих записках 
Алексей Михайлович. 

Шесть лет прошло со времени 
кончины мастера. Он умер в 
присутствии жены и двух близ- 
ких друзей. Умер, разбитый 
инсультом, прижатый к кровати 
тяжестью прожитых восьмиде- 
сяти трех лет, очень неровных 
и бурных. Поиски и обретение 
самого себя, признание, забве- 
ние, радость творчества — все 
это вместило прошедшее. 
Друзья и наследники духа 
художника организовали в 
городе Кирово-Чепецке Фонд 
А. Перевощикова, призванный 
хранить память об известном 
мастере светописи и коллек- 
цию его произведений, при- 
обретенных городом у наслед- 
ников. 

В нескольких сотнях метров от 
того места, где стоял родитель- 
ский дом Алеши Перевощикова, 
стоит здание городской дет- 
ской художественной школы. 
Здесь, на высоком берегу Вят- 
ки, с которого художник наблю- 
дал закаты, рассветы, утренние 
туманы, вблизи родительского 
пепелища и хранится основная 
часть наследия мастера. 
Увидев целый зал работ Пере- 
вощикова на выставке в ЦДХ в 
1994 году во время II Москов- 
ского фотофестиваля, сведу- 
щие люди обнаружили, что он 
оказался предтечей многих 
нынешних направлений в твор- 
ческой фотографии. Хочу 
только добавить, что планка 
была поднята высоко, иначе он 
не мог — максималист был. 

Из записей максималиста: «Пи- 
сать светом. Писать, а не опи- 
сывать все, как есть. «Чистая» 
фотография — голая фотогра- 
фия. Не все голое — прекрас- 
но». 
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КОНЬ И КОНЮХ 
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ФОТО АЛЕКСЕЯ ПЕРЕВОЩИКОВА 



ФОТОНАСЛЕДИЕ 


Представляет исторический музей 



На протяжении многих десятилетий Госу- 
дарственный Исторический музей (ГИМ) 
использовал в своей экспозиционной 
работе богатейший фотографический мате- 
риал, однако всегда лишь в качестве иллю- 
страций тех или иных фактов и событий 
отечественной истории. Только в послед- 
ние годы осуществлены выставки, посвя- 
щенные истории и искусству русской свето- 
писи, где фотография из второстепенного 
действующего лица превратилась в глав- 
ное. Вот некоторые из них: «Портреты 
декабристов и их современников. Дагерро- 
типы и фотографии середины XIX века из 
собрания ГИМ», раздел «Фотоискусство» 
лондонской выставки «Сумерки русских 
царей». «Искусство на заре XX века». 
Экспозиция «Избранные произведения рус- 
ской светописи. 1890 — 1920-е гг.», посвя- 
щенная 1 00-летию учреждения Русского 
фотографического общества в Москве, 
проходила в октябре — декабре 1 994 года 
в музее Новодевичьего монастыря. Как 
известно, основной задачей РФО — этого 
крупнейшего творческого союза России, — 
являлось развитие светописи как искус- 
ства, поэтому были отобраны те фотогра- 
фии, которые относятся к числу художе- 
ственных произведений. Это избранные 
работы, выполненные в различной стили- 


стике и в разнообразных жанрах фотогра- 
фами-профессионалами и любителями: Н. 
Петровым, П. Павловым, К. Фишером, Н. 
Нордман, М. Наппельбаумом, Е. Гусевым и 
многими другими. 

В нашу задачу не входило подробное изло- 
жение истории РФО, но отдельные разделы 
выставки напоминали о крупнейших собы- 
тиях в жизни общества — о конкурсах 
«Ушедшая и уходящая Москва», «Искус- 
ство движения». 

Большая часть фотографий экспонирова- 
лась впервые, среди них произведения 
крупнейшего русского мастера Николая 
Петрова. Достаточно полно было представ- 
лено творчество Алексея Мазурина. Посе- 
тители увидели лучшие из сохранившихся 
по сей день экземпляров его работ, когда- 
то подаренных фотографом купцу и собира- 
телю А. П. Бахрушину. 

Особенно интересны были произведения, 
участвовавшие с 1896 по 1916 годы в кон- 
курсах РФО. Это жанровые сцены А. Кур- 
лина из Самары (малая серебряная медаль 
на III конкурсе), композиция «Раздумье» 

И. Рукавишникова из Калужской губернии и 
портрет старушки М. Сахарова из Москвы 
(первые премии на I конкурсе). 

Основная часть экспозиции взята из собра- 
ния Исторического музея. Кроме того, были 


использованы материалы семейного 
архива О. И. Шмальгаузен, коллекций М. И. 
Голосовского, А. П. и П. В. Хорошиловых, а 
также Центрального театрального музея, 
музея Союза фотохудожников России, 
Кировского государственного объединен- 
ного историко-архитектурного и литера- 
турного музея. Со страниц «Фотографии» 
еще раз благодарим тех, кто предоставил 
нам возможность использовать свои собра- 
ния для отбора экспонатов. 

Посетители отметили отличное оформле- 
ние выставки, осуществленное фирмой 
«Юнион» под руководством В. Ореханова с 
учетом не только строгих требований, 
предъявляемых при работе с музейными 
ценностями, но и современного фотодизай- 
на. 

По общему мнению, выставка в Новоде- 
вичьем удалась и дала возможность люби- 
телям и знатокам светописи составить 
представление о фотоискусстве 1890 — 

1 920-х годов и познакомиться с творче- 
ством как выдающихся фотомастеров, так 
и авторов, чьи имена по сей день остаются 
малоизвестными. 

Т. САБУРОВА, 

И. СЕМАКОВА, 

Государственный Исторический музей 
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А. МАЗУРИН ДАЧА ЗИМОЙ. 1900-е гг. 




ФОТОКОНКУРС «6 ТЕМ 


«Победа!» 
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ФОТОТЕХНИКА 


Цветные фотобумаги «Кодак» 


Для печати с цветных негативов фирма 
выпускает следующие типы фотобумаг. 

«Кодак Эктаколор Супра II» применя- 
ется для съемок общего назначения и 
выпускается как в форматном виде, так и в 
виде рулона. Максимальный формат 
30,8x61 см, рулон — 50,8 смх80 м. Бумага 
отличается чистыми белыми цветами, 
высокой контрастностью, которая соответ- 
ствует контрастности пленок «Эктаколор 
Голд II 160 Профешенл», «Эктаколор Голд 
II 400 Профешенл» и всем пленкам «Экта- 
пресс». Бумага «Супра» на полимерной 
основе РС имеет три типа поверхности: Е — 
тисненая, Ф — глянцевая, Н — матовая. 
Обработка: процесс РА-4. 

«Кодак Эктаколор Портра II» предназ- 
начена для портретной и бытовой съемки. 
Выпускается в форматном виде и рулоном, 
максимальные размеры идентичны с бума- 
гой «Эктаколор Супра». По сравнению с 
бумагой «Супра» имеет меньшую контра- 
стность и больше соответствует пленкам 
«Вериколор III Профешенл тип С» и «Вери- 
колор 400 Профешенл». При фотографиро- 
вании свадеб отлично воспроизводит 
детали в светах и тенях. Выпускается на 
полимерной основе РС с тремя типами 
поверхности: Е, Ф и И. Обработка: процесс 
РА-4. 

«Кодак Эктаколор Ультра» применя- 
ется для съемок, требующих больших уве- 
личений. Максимальные размеры: формат- 
ная 76,2x101,6 см, рулоны 127 см х 50 м и 
186,7 см х 30,5 м. Имеет большую контра- 
стность, чем бумага «Супра», подходит для 
коммерческой, промышленной фотографии 
и фоторепортажа. Выпускается на поли- 
мерной основе РС с тремя типами поверх- 
ности: Е, Ф и Н. Обработка: процесс РА-4. 

«Кодак Эктаколор Профешенл» — 
бумага с непроницаемой подложкой, приме- 
няется для печати с негативов «Кодако- 
лор» и «Вериколор» контактным способом 
с помощью копировальной машины или с 
увеличением. Предназначена специально 
для портретной фотографии, съемки сва- 
деб. Имеет две поверхности: Ф и Н, выпус- 
кается в рулонах, максимальный размер 
25,4 см х 83,8 м. Обработка: процесс «Эк- 
тапринт 2». 

«Кодак Эктаколор Плюс 2641» — 

фотобумага с непроницаемой подложкой 
для печати с негативов «Кодаколор», «Ве- 
риколор» и дубль-негативов контактным 
способом, с увеличением или с помощью 
копировальной машины для получения 
отпечатков с клише. Благодаря контра- 
стности и насыщенности цветов эта бумага 
находит применение в промышленной, ком- 
мерческой и рекламной фотографии. 

Имеет три типа поверхности: глянцевую 
(Ф), матовую (Н) и полуматовую (Е); выпус- 
кается в форматном виде и рулонах; макси- 
мальные размеры 50,8x61 см, рулон 186,7 
см х 30,5 м. Обработка: процесс «Экта- 
принт 2». 

«Кодак Эктаколор 2001» — фотобу- 
мага с непроницаемой подложкой для 
печати с негативов «Кодаколор». Новая 
технология для этой бумаги требует обра- 
ботки по процессу РА-4. Имеет три типа 
поверхности: глянцевую (Ф), матовую (Н) и 
полуматовую (Е); выпускается в кассетах 


(максимальный размер 12,7 см х 175 м) и в 
рулонах (максимальный размер 50,8 см х 
50 м). 

«Эктаколор Ройял» предназначена 
для увеличительного центра «Кодак 
зумер». Имеет особоглянцевую поверх- 
ность и толстую подложку, выпускается в 
рулоне размером 27,9 см х 23 м. 

«Кодак Дюрафлекс» дает изображе- 
ния с очень высоким глянцем. Подложка 
пластифицированная, толстая. Выпус- 
кается форматом 50,8 х 61 см в коробках 
по 10 листов и рулоном 127 см х 30,5 м. 
Обрабатывается по процессу «Кодак Экта- 
принт 2». 

«Кодак Эктамакс РА» — новая фотобу- 
мага профессионального класса среднего 
контраста, предназначенная для получе- 
ния черно-белых отпечатков с цветных 
негативов, обрабатывается по процессу 
РА-4. При ее одновременной обработке с 
бумагой «Эктаколор» не требуется спе- 
циального контроля. 

Для прямой печати со слайдов фирма 
«Кодак» выпускает цветные обращаемые 
фотобумаги. 

«Кодак Эктахром 22» предназначена 
для любительской и профессиональной 
печати непосредственно с диапозитивов 
«Кодахром», «Кодак Эктахром». Имеет три 
типа поверхности: глянцевую (Ф), полума- 
товую (Н) и полуматовую-люкс (Е). Обра- 
ботка: процесс «Эктахром Р-3». Выпус- 
кается в форматном виде до 76,2x101,6 см 
и рулонах (максимальный размер 124,6 см 
х 50 м). 

«Кодак Эктахром Престиж» характе- 
ризуется очень хорошей передачей тонов 
яркости и «блеском» изображения. Пред- 
назначается для профессионального тира- 
жирования с диапозитивов «Кодахром» или 
«Кодак Эктахром». Имеет особоглянцевую 
поверхность. Обрабатывается по процессу 
«Кодак Эктахром Р-3». Выпускается фор- 
матом до 50,8x61 см и рулонах (максималь- 
ный размер 127 см х 20 м). 

«Кодак Эктахром Рейдианс» исполь- 
зуется в коммерческой фотографии. 
Выпускается в форматном виде (макси- 
мальный размер 76,2x101,6 см) и рулонами 
(максимальный размер 127 см х 30,5 м). 
Имеет очень гладкую поверхность, дает 
прекрасную передачу цветов, высокую ста- 
бильность. Бумага производится на проз- 
рачной полимерной основе с двумя типами 
поверхностей: Ф (глянцевая) и Н (полумато- 
вая). Обработка: процесс «Эктахром Р-3». 

«Кодак Эктахром Рейдианс Селект» 
предназначена для использования в 
коммерческой деятельности. Выпускает- 
ся в форматном виде (максимальный 
размер 50,8 х 61 см) и рулонами (мак- 
симальный размер 101,6 см х 30,5 м). На 
этом типе бумаги можно получить высо- 
кокачественные отпечатки со слайдов с 
превосходным глянцем и сочными цветами. 
Очень хорошо воспроизводит тона кожи. 
Отличается от бумаги «Эктахром Рей- 
дианс» тем, что имеет непрозрачную белую 
полиэфирную основу. Обрабатывается по 
процессу «Эктахром Р-3». 

В ассортименте фирмы имеются пози- 
тивные материалы специального назначе- 
ния. 


«Кодак Эктахром Копи» — эта бумага 
применяется для копирования без исполь- 
зования промежуточного негатива. При 
работе с ней необходима репродукционная 
камера с оборачивающей оптикой. Выпус- 
кается в форматном виде (до 50,8x61 см) и 
рулонами (максимальный размер 29,7 см х 
61 м). Характеризуется чистыми белыми 
цветами, хорошей цветовой насыщенно- 
стью и высокой резкостью. Имеет глянце- 
вую (Ф) или полуматовую (Н) поверхность. 
Обработка: процесс «Эктахром Р-3». 

«Кодак Эктахром Рейдианс НС Копи» 
применяется для получения высококаче- 
ственных репродукций, графических рисун- 
ков, чертежей, печатных материалов. Фор- 
мат до 50,8x61 см и рулоны (максимальный 
размер 50,8 см х 61 м). Подложка очень 
высокой белизны характеризуется чистой 
передачей цветов. Два типа поверхности: 
Ф — глянцевая и Н — полуматовая. Обра- 
ботка: процесс «Эктахром Р-3». 

«Кодак Эктахром Рейдианс Вин 
Копи» применяется для использования в 
коммерческой фотографии и рекламе. 
Выпускается в рулонах размером 29,7 см х 
80 м. Характеризуется высоким качеством 
передачи цвета. Нормальная контра- 
стность достигается тем, что эмульсия типа 
НС нанесена на тонкую основу бумаги 
«Рейдианс НС Копи». Особенность этой 
бумаги в том, что ее обратную сторону 
можно использовать для письма, печатания 
и фотокопирования. Выпускается лишь с 
матовой поверхностью (Н). Обработка: про- 
цесс «Эктахром Р-3». 

«Кодак Эктахром Оверхид Материал» 
применяется при печати слайдов, прозрач- 
ных материалов для проецирования, трех- 
мерных объектов, а также непрозрачных 
цветных оригиналов. Выпускается в фор- 
матном виде (до 22,5x31,2 см) и рулонами 
(максимальный размер 105 см х 30,5 м). 
Обладает богатой цветовой насыщенно- 
стью, хорошей передачей средних тонов и 
высокой резкостью. Обработка: процесс 
«Эктахром Р-3». 

«Кодак Эктахром 31 НС» — относи- 
тельно новая обращаемая фотобумага для 
репродуцирования рисунков, чертежей, 
макетов, то есть для профессионального 
цветного копирования оригиналов с точным 
репродуцированием штрихов и пробелов. 
Имеет два типа поверхности: Ф — глянце- 
вую, Н — полуматовую. Обработка: процесс 
«Эктахром Р-3». 

В. МЕЛЬНИКОВ, 

А. НОВИНСКИЙ 


По предварительной 
договоренности высылаем 
отдельные номера журнала 
«Советское фото» 
(«Фотография») из остатков 
тиражей за разные годы. 
Присылайте оплаченный 
конверт для ответа. 

101878, Москва, ул. Малая Лубянка, 
16, редакция журнала «Фотография», 
отдел писем. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Возрождение негативов 


За прошедшие полвека, со 
времени окончания Великой 
Отечественной войны, неумо- 
лимое время не пощадило 
фотодокументов тех времен — 
немых, но ярких памятников 
героической эпохи. Значение 
фотокинодокументов огромно: 
многие исторические события 
могут быть донесены до следу- 
ющих поколений в виде фото- 
графического или кинохрони- 
кального изображения. 

В Российском Государствен- 
ном архиве кинофотодокумен- 
тов проводится большая работа 
по сохранению и реставрации 
этой уникальной информации. 
Первые опыты показали, что 
можно добиться неплохих 
результатов в реставрации, 
казалось бы, безнадежно уте- 
рянных негативов. 

Выцветание фотографичес- 
кого изображения — это появ- 
ление на нем локальных жел- 
тых или коричневых пятен, 
которые с течением времени 
заполняют весь негатив, обра- 
зуя сплошную цветную вуаль. 
Поверхность эмульсионного 
слоя покрывается серым сере- 
бристым налетом. 

Эмульсионный слой пред- 
ставляет из себя коллоидный 
раствор металлического сере- 
бра в желатине, и при длитель- 
ном хранении зерна металли- 
ческого серебра меняют свою 
дисперсность. Мелкие частицы, 
диффундируя на поверхность 
эмульсионного слоя, могут 
собираться в более крупные 
образования, покрывая с тече- 
нием времени всю площадь 
кадра. При печати с такого 
негатива падает резкость, 
теряются детали изображения. 
Если не принять соответству- 
ющих мер, изображение может 
исчезнуть полностью. 

Еще в 1 839 году один из пио- 
неров фотографии Тальбот был 
озабочен вопросом сохраня- 
емости фотоизображения. В то 
время фотографы самосто- 
ятельно изготавливали пла- 
стинки и недолговечность изоб- 
ражения можно было бы отне- 
сти на этот счет. Неаккурат- 
ность и несоблюдение рекомен- 
даций в процессе обработки 
может привести к гибели цен- 
ных документов. 

Вопросами выцветания 
фотографического изображе- 
ния и возможностями его вос- 
становления специалисты заня- 
лись в 60-е годы нынешнего 
столетия, когда было обнару- 
жено, что большая часть пер- 
вых фотографий Тальбота 
пришла в негодность. На одних 
снимках было потеряно изобра- 


жение полностью, на других — 
частично. 

Главным виновником, ока- 
зывающим разрушающее дей- 
ствие на фотографическое 
изображение, надо считать тио- 
сульфат натрия. Даже следы 
этого химикалия пагубно отра- 
жаются на сохраняемости 
фотографического изображе- 
ния, поэтому нужно обеспечить 
полное удаление его из слоя. 
Содержание тиосульфата в 
слое должно контролироваться 
достаточно надежным спосо- 
бом. Выцветание фотографий 
могут вызывать сероводород, 
двуокись серы, окислы азота, 
резиновый клей, картон, содер- 
жащий серу. Перечисленные 
вещества входят в состав све- 
точувствительного материала 
(подложка фотобумаг) либо 
соприкасаются со светочув- 
ствительным слоем во время 
обработки и при хранении. 
Пагубное воздействие на фото- 
документы оказывают и пря- 
мые солнечные лучи. 

Нужно соблюдать неукосни- 
тельно главные условия сохра- 
няемости фотокиноматериала 
— температурно-влажностный 
режим и химическую чистоту 
воздушной среды в хранилище. 

Во многих рекомендациях 
методов химико-физической 
реставрации не учитывается 
срок хранения документа, а это 
существенно. Что пригодно для 
документа, хранящегося 5 — 10 
лет, может быть совершенно 
неприемлемо для документа со 
сроком хранения 30 лет и 
более. 

Каждый негатив таит в себе 
много загадок — неизвестно, 
каким способом приготовлена 
эмульсия, в каких условиях и по 
какому режиму он обрабаты- 
вался. Проведение химичес- 
кого анализа связано, во-пер- 
вых, с уничтожением какой-то 
части фотодокумента, во-вто- 
рых, не всегда дает однознач- 
ный результат. Поэтому перед 
проведением реставрации 
необходимо тщательное обсле- 
дование фотодокумента для 
выявления дефектов, при нали- 
чии которых реставрация про- 
тивопоказана или несосто- 
ятельна. 

Негативы, имеющие плесне- 
вые поражения или гидролиз, 
не могут быть подвергнуты 
химико-физической обработке. 
Негативы, на которых присут- 
ствует отслаивание, могут быть 
подвергнуты реставрации в 
крайне редких случаях после 
определения характера отслаи- 
вания и области его распро- 
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странения. Приступая к работе 
с негативами на стеклянной 
основе, надо заранее пригото- 
вить различного формата 
запасные подслоированные 
стекла, так как отслаивание 
эмульсии может произойти вне- 
запно и с любым негативом, 



даже не имеющим явственных 
признаков. 

Если в негативах при техни- 
ческом просмотре в проходя- 
щем или отраженном свете не 
обнаружено в составе изобра- 
жения металлического сереб- 
ра, а только сернистое серебро, 
подвергать их химико-физичес- 
кой обработке нет смысла. Эту 
операцию можно провести, ве- 
дя визуальный контроль за про- 
цессом лишь с одной целью — 
снизить плотность цветной 
вуали. 

Напряжения, которые воз- 
никают в пленке при ее изго- 


товлении и химико-физической 
обработке, в процессе хранения 
меняют направленность и силу. 
Происходит также самозадуб- 
ливание, иногда довольно зна- 
чительное, что отражается на 
физических и эластических 
свойствах негатива. Это, в свою 
очередь, сказывается на пове- 
дении негатива в водном рас- 
творе. Возникающее осмоти- 
ческое давление может дости- 
гать значительных величин, и 
там, где ослаблена связь 
между эмульсией и основой, 
может произойти частичное 
или полное отслаивание. 

Отрицательное воздействие 
на связь между основой и 
эмульсией оказывает резкая 
смена значений рН растворов 
или большое время пребывания 
негатива в водных растворах. 
Введение дополнительных 
ванн дубления не всегда помо- 
гает. 

Приступая к работе с требу- 
ющим реставрации архивным 
материалом, авторы руковод- 
ствовались рекомендациями 
НИКФИ, а также другими источ- 
никами. К сожалению, новых 
разработок, более простых и 
коротких по времени, в насто- 
ящее время обнаружить не уда- 
лось. 

Операции ослабления, уси- 
ления, удаления вуали прояв- 
ления и дихроичной вуали тоже 
можно отнести к реставрацион- 
ным. Надо заметить, что подав- 
ляющее большинство усилите- 
лей не пригодны для обработки 
негативов, предназначенных к 
архивному хранению, так как 
эти негативы в процессе хране- 
ния желтеют. Поэтапное устра- 
нение желтизны, то есть приме- 
нение сначала менее сложного 
способа, а в случае отрицатель- 
ного результата более сложно- 
го, с увеличением времени 
обработки повышает и степень 
риска. Совершенно ясно, что не 
существует универсального 
рецепта реставрации. 

Негативы, поступающие на 
реставрацию, необходимо 
предварительно подготовить: 
провести фиксирование и уда- 
лить, если присутствует, синюю 
вуаль (гидрат окиси хрома), 
после чего промыть и высушить 
негатив. 

Негатив, имеющий желто- 
опаловый окрас, что свиде- 
тельствует о наличии в эмуль- 
сионном слое коллоидной серы, 
реставрации не поддается. 
Можно попытаться лишь осла- 
бить его плотность для улучше- 
ния печати. 

Когда на негативе присут- 
ствует как цветная вуаль, так и 
значительный слой серебра на 
поверхности эмульсии (на отра- 
жении имеет вид дихроичной 
вуали), для ускорения процесса 
реставрации, после нахожде- 
ния негатива в обрабатыва- 
ющем растворе, можно механи- 
чески удалить серебряный 
налет. Не вынимая негатив из 
раствора, тампоном из замши, 


предварительно размоченным 
в растворе, проводят по 
поверхности без нажима 
несколько раз. 

Признаком того, что процесс 
химической реставрации проте- 
кает, является наличие харак- 
терного запаха сероводорода. 
Отсутствие запаха указывает 
на то, что химической реакции 
нет и вести обработку нет смы- 
сла. 

Все операции проходят на 
свету при визуальном контроле 
за процессом, чтобы не отбе- 
лить изображение полностью. 
Для удобства контроля можно 
изготовить просмотровое 
устройство с нижней подсвет- 


кой и установить на нем проз- 
рачные кюветы. Наличие 
вытяжного шкафа в рабочем 
помещении обязательно, так 
как избыток сероводорода в 
помещении приводит к отрав- 
лению. Изготовление контра- 
типа перед реставрацией обя- 
зательно. 

Опубликованные фотогра- 
фии иллюстрируют возможно- 
сти реставрации. 

Подробности о рецептуре и 
технологии реставрации можно 
получить в редакции журнала 
«Фотография». 

Н. КАЛЕНТАРОВА, 

И. КАРСКИЙ 


ВНИМАНИЮ 

ОПТОВЫХ ПОКУПАТЕЛЕЙ И ФОТОЛЮБИТЕЛЕЙ! 

«САМСОН ИНТЕРНЕШЕНЛ» — 
ЭКСКЛЮЗИВНЫЙ ПРЕДСТАВИТЕЛЬ В РОССИИ 

ипогпят Ш 

ІМТЕРШАТЮМАІ. ЯШ 

Более 1000 наименований фототехники 
и принадлежностей из Германии. 

Поставки на сумму от 1000 долларов США, оплата в рублях. 

Любительские автоматические фотоаппараты с автофоку- 
сом, фотовспышки для любителей и профессионалов с веду- 
щим числом до 45, сетевые и аккумуляторные осветители для 
видеокамер, аккумуляторы для фотокамер, видеокамер, 
радиотелефонов сотовой связи и зарядные устройства к ним, 
студийный и галогенный осветители большой мощности (в т. ч. 
управляемый дистанционно), мини-студии, кофры и чехлы для 
фотокамер, сумки для видеокамер, зонты-отражатели, шта- 
тивы для фото- и видеокамер профессиональные и любитель- 
ские, слайдоскопы и более 500 наименований фотовидеопри- 
надлежностей. 

Прямые поставки фирмы со склада в Москве. 

Ищем партнеров в регионах России и СНГ. 

1 1 7259, Москва, у л. Большая Черемушкинская, д. 36, корп. 3 
(ст. м. «Профсоюзная»). 

Тел.: (095) 124-98-66, 124-14-44, 125-10-11. 


ТОЧНЫЕ ЦВЕГОАНАЛИЗАТОРЫ 
ЭКСТРАКЛАССА АР-820 

Простая и быстрая фотопечать. Стабильные 
результаты. Адаптированы к российским условиям. 
Совместимы с любым увеличителем. 

Особые преимущества: 

1 . Отсутствуют традиционные ошибки принтеров 
и большинства цветоанализаторов. 

2. Мгновенные измерения. Цветоанализ за 15 сек. 

3. Исключительная точность: 1% по цветокоррекции 
и экспозиции. Отсутствие брака при печати. 

4. Работа с любыми фотопленками и бумагами. 

5. Низкая цена. Покупка без предоплаты, в течение дня. 
125319, Москва, а/я 32, фирма "НАЗИЕВ”, 
тел. (095) 212-2214 (справки, заказы) 


БЕЗУПРЕЧНЫЕ ОТПЕЧАТКИ 
БЫСТРО И ЛЕГКО 
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ФОТОТЕХНЙКА 


Экспонаты «Консумэкспо-95» 


Соішітехро’95 


Сезон международных 
выставок 1995 года на Красной 
Пресне открыла, как обычно, 
7-я международная ярмарка 
товаров народного потребле- 
ния «Консумэкспо-95». 

Более 1000 фирм из 40 
стран продемонстрировали 
одежду и обувь, парфюмерно- 
косметические и ювелирные 
изделия, средства связи и орг- 
технику, аудио- и видеотехнику. 
К сожалению, ожидания посе- 
тителей увидеть широкий диа- 
пазон фототехники не оправда- 
лись. На «Комсумэкспо-95» ее 
показали лишь несколько 
фирм. 

Отечественную фотоаппа- 
ратуру представляли Дом опти- 
ки, Казанский оптико-механи- 
ческий завод (компания «До- 
лис-Оптик») и Красногорский 
оптико-механический завод, 
который продемонстрировал 
наиболее интересные экспона- 
ты. 

КМЗ представил новый 
панорамный фотоаппарат «Го- 
ризонт-205 РС». Он рассчитан 
на рулонную пленку шириной 
61,5 мм типа 120 и оснащен 
шифт-механизмом, обеспечива- 
ющим плавное перемещение 
объектива по вертикали. Такая 
конструкция дает возможность 
исправлять перспективные 
искажения. Известно, что при 
съемке панорамных объектов 
архитектуры применение широ- 
коугольных объективов зача- 
стую дает по краям кадров 
искажения — дисторсию. В 
камере «Горизонт-205 РС» дис- 
торсия устраняется благодаря 


перемещению объектива по 
горизонтали во время съемки. 
Контроль за положением кор- 
пуса аппарата осуществляется 
по двум уровням, а широко- 
угольный оптический видоиска- 
тель позволяет видеть границы 
кадра с учетом перемещения 
объектива. 

Впечатляет вся линейка 
компактных зум-объектов, раз- 
работанных КМЗ в последнее 
время: «МС Вариозенитар-К» 
2,8 — 3,5/25 — 45 мм, «МС Варио- 
зенитар-К» Макро 3,2 — 4,5/35 — 
70, «МС Вариозенитар-К» 
Макро 3,5 — 4,5/35 — 105. Ком- 
пактные телеобъективы с апо- 
хроматической коррекцией: 
«МС АПО Телезенитар-К» 4,5/ 
300, «МС Телезенитар-К» 2,8/ 
135. Объективы имеют байонет 
типа «К» и рабочий отрезок 
45,5 мм (см. таблицу). 

Мини-лаборатории «Кони- 
ка» были представлены на 
стенде торговой сингапурской 
фирмой. Модели «Коника найс 
принт систем» 808 ЗОА-2 и 818 
ЗОА-2 обеспечивают среднюю 
производительность до 1200 
отпечатков в час форматом 
127x89 мм с 35-мм пленки. При 
применении процесса «Коника 
СРК-2-2» время обработки 
фотобумаги составляет 2 мин 
40 с. Этот процесс, который 
получил название «сухой-сухой 
снимок», сокращает подпитку 
растворов на 10%. От проявле- 
ния 24 кадров 35-мм пленки до 
получения готовых отпечатков 
проходит около 14 мин. 
Система состоит из принтера 
для печати снимков и процес- 


сора для обработки пленки. 
Принтер может располагаться в 
зоне обслуживания покупате- 
лей и быть скомпонован вместе 
с прилавком, либо принтер и 
процессор могут размещаться 
отдельно. 

Обе системы комплекту- 
ются процессором для пленки 
СБ-КР32 БОА, в котором можно 
обработать пленки типа 120, 
220, 126-12, 126-24, разновид- 
ности типа 135 и 110 — 12/24. 
Производительность обработ- 
ки: 40 роликов/час — тип 120, 
24 катушки/час — тип 135 — 36. 
Время обработки (включая 
сушку пленки) — 9 мин 30 с. 
Габарит 1270x530x1165 (высо- 
та) мм. Масса (без растворов) — 
156 кг. Температура растворов 
38° С с подпиткой растворов от 
20 мл до 40 мл на каждую 
пленку при применении про- 
цесса для негативной цветной 
пленки «Коника СЫК-4-52». Эти 
две системы различаются ком- 
плектацией принтера/процес- 
сора для фотобумаги. Модель 
808 80А-2 оснащена принте- 
ром/процессором СБ-РР8012ЕА/ 
801 2ЕВ, а модель 818 ЗОА-2 — 
СБ-РР81 1 2ЕА/801 2ЕВ. 

Важное отличие в различ- 
ных моделях принтера/процес- 
сора — цветоанализирующая 
система: цветное сканирующее 
устройство или устройство для 
автоматической компенсации 
плотностей и цветов (ОРЗ). Обе 
модели снабжены широким 
набором дополнительных при- 
надлежностей, которые позво- 


ляют выполнять поздравитель- 
ные карточки-открытки, визит- 
ные карточки, печать на доку- 
менты (2,4 и 8 снимков на одном 
формате фотобумаги), а также 
контактную печать с негативов. 
Принтер/процессор можно ос- 
настить дополнительным загру- 
зочным устройством с двумя 
каналами, которое позволяет 
увеличить производительность 
за счет подачи экспонирован- 
ной фотобуаги шириной 82, 89, 
95 и 102 мм по двум каналам. В 
зависимости от размера пленки 
можно увиличить снимки до 
формата 203x305 мм. Техни- 
ческие характеристики: время 
обработки — 2 мин 20 с, произ- 
водительность — от 120 отпеч./ 
час (9x12 см) до 400 отпеч./час 
(20x30 см), ширина фотобумаги 
— 82, 89, 95, 102, 117, 120, 127, 
152, 165, 203 мм при максималь- 
ной длине рулона 175 м, кон- 
троль — микрокомпьютер, горя- 
чая сушка, сортировка — до 
10 заказов, габарит — 
1 960 х 860 х 1 1 50 (высота) мм, 
масса — 450 кг (без растворов). 

Две другие аналогичные 
модели — 828 ЗОА и 838 ЗОА, с 
которыми могли ознакомиться 
посетители выставки, более 
производительны — до 1600 
отпеч./час форматом 89x127 
мм с 35-мм пленки. 

Фирма «Уномат» (Германия) 
впервые выступила на российс- 
ком рынке со своим стендом. 
Фирма имеет представитель- 
ства во многих странах мира и 
производит широкий ассорти- 


Краткие технические характеристики «Горизонта-205 РС» 

Угол панорамирования 120° 

Объектив МС 3,5/50 РС 

Разрешающая способность, мм -1 58 в центре поля, 

35 по краю поля. 

Пределы диафрагмирования от 1 :3,5 до 1 :22 

Выдержки, с 1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/30, 1/60 

Возможно многократное экспонирование. 

Габарит 220x115x230 мм 

Масса 2870 г 



Техническая характеристика 

«МС Вариозенитар-К» 

2,8 — 3,5/25 — 45 

«МС Вариозенитар-К» 
3,2 — 4,5/35 — 70 

«МС Вариозенитар-К» 

3,5 — 4,5/35 — 1 00 

«МС Вариозенитар-К» 
4/70—210 

МС АПО «Телезе- 
нитар-К» 

2,8/135 

МС АПО «Телезе- 
нитар-К» 

4,5/300 

Фокусное расстояние, мм 







максимальное 

45 

70 

105 

210 

135 

300 

минимальное 

25 

35 

35 

70 



Относительное отверстие 







максимальное 

1:2,8 для Г = 25 мм 

1:3,2 для Г = 35 мм 

1:3,5 для V— 35 мм 

1:4 для('= 70 мм 

1:2,8 

1:4,5 


1:3,5 для Г= 45 мм 

1:4,5дляГ= 70 мм 

1 :4,5 для для V = 105 мм 

и дляГ= 210 мм 



минимальное 

1:22 для Г = 25 мм 

1:22дляГ= 35 мм 

1:22 для Г= 35 мм 

1:22 для Г= 35 мм 

1:22 

1:22 


1:29 для Г= 45 мм 

1:29 для Г= 70 мм 

1 :29 для Г= 105 мм 

1:29 для Ѵ= 210 мм 



Угол поля зрения, градусы 

52 для V = 45 мм 

62 для Ѵ = 35 мм 

63 дляГ= 35 мм 

36 для V = 70 мм 

18 

8 

(по диагонали кадра) 

82 для V = 25 мм 

35 для Г= 70 мм 

28 для Р = 105 мм 

11 дляГ= 210 мм 



Минимальное расстояние 







съемки, м 

0,8 

0,8 

1,5 » 

1,3 

1,3 

3 

Число линз/компонентов 

10/10 

9/9 

13/12 

12/9 

5/4 

7/6 

Присоединение светофильт- 

По наружному диаметру 

М 58x0,75 

По наружному диаметру 

М 58x0,75 

М 58x0,75 

М 72x0,85 

ров 

60 мм 


65 мм 




Г абарит, мм 

0 61x65 

0 62x74 

0 66x85 

072x148 

0 66x83 

080x155 

Масса, г 

430 

375 

600 

640 

430 

990 
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мент фототехники и видеопри- 
надлежностей. Около года 
назад фотовспышки и видео- 
осветители появились на при- 
лавках московских фотомага- 
зинов, и теперь фирма предпри- 
нимает значительные усилия, 
чтобы закрепиться на российс- 
ком рынке. Присутствие прези- 
дента фирмы Армина Сауера на 
открытии выставки подтверж- 
дает серьезность намерений. 
Фототехника была представ- 
лена разнообразными моде- 
лями фотовспышек для люби- 
телей и профессионалов, доб- 
ротными штативами для фото- 
и видеокамер с разнообраз- 


ными поворотными головками и 
подъемом от рукоятки цент- 
ральной штативной стойки до 
максимальной высоты 186 см 
(для модели Р5Ѵ 707). В про- 
грамме фирмы — моноподы, 
настольные компактные штати- 
вы, платформы быстрого при- 
соединения камер, зонтичные 
отражатели, а также творчес- 
кие и эффектные фильтры, 
разнообразные кофры для 
фото- и видеоаппаратуры. Для 
любительских и профессио- 
нальных видеокамер «Уномат» 
производит многочисленные 
аккумуляторные осветители, а 
также зарядные устройства. 


Сенсацией выставки «Фото- 
кина-94» было устройство 
«Уномат ПС 404 МНА», обеспе- 
чивающее заряд аккумулятора 
в рекордно короткий срок — за 
5 мин. На Консумэкспо» фирма 
впервые продемонстрировала и 
несколько моделей компакт- 
ных камер «Уномат». 

Сейчас трудно предугадать, 
на каких отраслевых междуна- 
родных выставках в этом году 
будет демонстрироваться 
фототехника, но, пожалуй, 
самой значительной станет экс- 
позиция «Фотомир Москва». 

В. АНЦЕВ 


Точечный источник в фотоувеличителе 


Применение точечного 
источника света в фотоувели- 
чителе обеспечивает ряд пре- 
имуществ: повышается контур- 
ная резкость, увеличивается 
локальный контраст мелких 
деталей фотографического 
изображения, определяющий 
его четкость, достигаются хоро- 
шая равномерность освещенно- 
сти и высокая яркость кадра. 
Однако при этом резко возрас- 
тают требования к настройке 
светооптической системы уве- 
личителя. Необходимо точное 
проецирование конденсором 
тела накала источника в зра- 
чок объектива. Если при 
замене обычного источника 
света на точечный вообще 
невозможно настроить увели- 
читель, то нужно определить 
причины этого. Предлагаемая 
методика поможет определить 
оптимальные параметры свето- 
оптической системы увеличи- 
теля при работе с точечным 
источником света. 

1. Для определения опыт- 
ным путем фокусного рассто- 
яния оптической системы необ- 
ходимо извлечь конденсор из 
увеличителя и спроецировать 
через него на лист бумаги 
какой-либо объект, например 
яркое окно комнаты. Оптичес- 
кое изображение при этом 
нужно максимально сфокусиро- 
вать. Фокусное расстояние кон- 
денсора определяется по 
формуле: 


, _ і_вь 

т *< (В+Ь) 2 ’ 


где В — габарит объекта, в — 
габарит оптического изображе- 
ния объекта, І_ — расстояние 
между объектом и его оптичес- 
ким изображением. 

2. Замер расстояния И от 
главной плоскости Н конден- 
сора до негатива (см. рис.). С 
достаточной для практики точ- 
ностью можно считать, что кон- 
денсор имеет одну единствен- 
ную главную плоскость (то 
есть, что передняя и задняя 
главные плоскости оптической 
системы конденсора совпада- 
ют) и что как для симметрич- 
ных, так и для несимметричных 
типов конденсоров главная 
плоскость проходит посредине 
между наружными их поверхно- 
стями. 

3. Расчет расстояния 3 от 
главной плоскости конденсора 
до точечного источника света 
производится по формулам для 
двух предельных значений 
коэффициента увеличения К тах 
и К тіп , используемых на прак- 
тике при работе с данным уве- 
личителем: 

я _ (Ці+і/Кп«)+ИИ к 

тах «і+і/0+*м к ’ 

0 _ (« 1 + 1 /*^+^ 
тіп Ш+1/к тіп )+Ь-*к ’ 

где і 0 — фокусное расстояние 
объектива увеличителя. 

Полученные значения 5 тах и 
З тіп позволяют определить, 
обеспечивает ли конструкция 
увеличителя установку точеч- 
ного источника света на требу- 


емом расстоянии от конденсора 
во всем диапазоне перестройки 
коэффициентов увеличения. 
Если результаты неприемле- 
мые, необходимо изменить кон- 
струкцию крепления источника 
и, возможно, удлинить тубус. 
Можно изменить другие пара- 
метры системы — применить 
объектив или конденсор с дру- 
гим фокусным расстоянием или 
изменить расстояние Іі между 
главной плоскостью конден- 
сора и негативом. Анализ фор- 
мул подскажет, какие из вели- 
чин необходимо изменять и 
насколько для выполнения 
оптимальных условий. Нужно 
иметь в виду, что в зависимости 
от соотношения диаметра кон- 
денсора и диагонали кадрового 
окна увеличение расстояния И 
может привести к виньетирова- 
нию светового потока по углам 
кадра. 

В качестве точечного источ- 
ника вполне подходят имеющи- 
еся в продаже галогенные 
лампы типа КГМ 150 Вт, 24 В и 
КГМ 100 Вт, 12 В для кино- 
проекторов. Располагать лампу 
в тубусе увеличителя необхо- 
димо горизонтально. Световой 
поток галогенной лампы при 
номинальном напряжении 
часто оказывается чрезмер- 
ным, поэтому нужно предусмо- 
треть возможность его ослаб- 
ления с помощью теплостойких 
нейтральных светофильтров. 
Изменять напряжение питания 
лампы не рекомендуется, так 
как при этом нарушается гало- 
генный цикл ее работы. Помни- 





те, что при печати с точечным 
источником света нельзя поль- 
зоваться диафрагмой объек- 
тива для снижения освещенно- 
сти кадра. 

И. СЕМИРЕЧЕНСКИЙ 
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ФОТОТЕХНИКА 


«ЭОС» — новое поколение фотокамер «Кэнон» 


Еще один шаг по лестнице технического 
прогресса к однообъективным зеркальным 
камерам с автоматической фокусировкой 
сделал гигант мировой фотопромышленно- 
сти — фирма «Кэнон». Система «ЭОС» 
(аббревиатура от «Электро-Оптикал 
Систем») включает несколько моделей 
камер: от профессиональной «ЭОС-1» до 
любительских с широким набором сменной 
оптики (около 50 объективов) и дополни- 
тельных принадлежностей. Не заостряя 
внимание на чисто технических показате- 
лях (они неоднократно приводились в 
рекламе фирмы, размещенной в нашем 
журнале), остановимся на новых возможно- 
стях, которые дает эта система, на первых 
впечатлениях от ее работы. 

Можно смело утверждать, что это чрез- 
вычайно разносторонняя и технически 
совершенная система. Объективы серии 
ЕФ (к сожалению, в новых камерах нельзя 
использовать прежние объективы с опра- 
вой ФЛ или ФД) не только охватывают весь 
диапазон фокусных расстояний от 14 до 
1200 мм (среди них более 20 зумов), но и 
включают типы, предназначенные для спе- 
циальных съемок: «тилт-шифт» (возмож- 
ность поворота и смещения оптической оси) 
24/3,5, 45/2,8 и 90/2,8; макро 50/2,5 и 
100/2,8; портретный объектив с регулиру- 
емой мягкостью изображения 135/2,8, 
рекордный по светосиле стандартный объ- 
ектив 50/1,0. Высокоточная автоматичес- 
кая фокусировка совершенно бесшумна и 
производится с большей скоростью, чем у 
объективов других фирм, что особенно 
важно в репортажной съемке. Это дости- 
гается благодаря применению ультразвуко- 
вых моторов в каждом объективе (ІІ5М), а 
также системы наводки как по горизон- 
тальным, так и по вертикальным линиям 
объекта. Нижний уровень освещенности 
сюжета, достаточный для автофокусиров- 
ки, настолько мал (1 еѴ), что глазом в такой 
полутьме навести точно практически 
невозможно. Предусмотрено несколько 
режимов автофокусировки. В обычном 
режиме («один снимок») затвор срабаты- 
вает только после того, как объектив сфо- 
кусировался на объекте, а в режиме «Сер- 
во» он непрерывно следит за движущимся 
объектом. Учитывается, что в момент сра- 
батывания затвора фокусировка «замора- 
живается», и быстро перемещающийся объ- 
ект за это время может выйти из наиболее 
резкой зоны. Поэтому, чтобы избежать 
нежелательной потери резкости, микро- 
процессор камеры вносит необходимую 
поправку на точный момент экспозиции в 
зависимости от скорости и направления 
перемещения объекта. Быстрота внесения 
поправки в положение точной фокусировки 
настолько велика, что позволяет снимать 
спортивные сюжеты со скоростью до 4,5 
кадров в секунду («ЭОС-1»). 

В автофокусировку введены и другие 
новшества. Более широкое поле с тремя 
чувствительными зонами, когда камера 
следит за объектом, не обязательно нахо- 
дящимся в середине кадра («ЭОС-500»), а 
также («ЭОС-5») наводка по объекту, на 
который направлен взгляд фотографа. 
После наводки можно проверить нужную 
глубину резкости — в левом верхнем углу 


фокусировочного экрана расположен спе- 
циальный маркер проверки глубины. «На- 
водку по взгляду» имеет пока лишь одна 
модель. Лидер системы «ЭОС-1 Н» не имеет 
этого варианта. Возможность ручной фоку- 
сировки во многих моделях дополняет эти 
удобства. 

Не менее широк и выбор экспозицион- 
ной автоматики (АЕ). Наряду с уже привыч- 
ными приоритетом выдержки, приоритетом 
диафрагмы и обычной программой фото- 
граф может выбрать программу, которая, в 
зависимости от фокусного расстояния объ- 
ектива, отдаст предпочтение более корот- 
кой выдержке или маленькой диафрагме. 
То есть прежние режимы «теле-» или «ши- 
рокоугольной» программы устанавлива- 
ются автоматически. Введенная пока 
только этой фирмой программа «глубины 
резкости» выбирает диафрагму, которая 
обеспечит необходимую глубину фокуси- 
ровки, отделив, например, портрет от фона 
или передав резко все детали многоплано- 
вого пейзажа. Ручной режим экспозиции 
предусмотрен во многих моделях, причем в 
«ЭОС-1» шкала индикации в видоискателе 
указывает, насколько установленная экс- 
позиция отклоняется от рекомендованной 
экспонометром камеры. Широкий диапазон 
выдержек (от 30 до 1/8000 с у «ЭОС-1» и 
«ЭОС-5»), синхронизация со вспышкой при 
1/250 или 1/200 с, регулировка через 1/3 
ступени экспозиции расширяют возможно- 
сти при самых сложных условиях съемки. 

Системы замера экспозиции также мно- 
гозначны. От 6 («ЭОС-1») до 16 («ЭОС-5») 
зон измерения позволяют сравнивать 
результаты с базовой программой, зало- 
женной в компьютер камеры, и надежно 
исключить влияние неба, контрового света, 
нестандартного фона и других «разусред- 
няющих» сюжет обстоятельств. Наряду со 
средневзвешенным замером экспозиции по 
всему кадру возможен частичный (5,8% 
площади) или точечный (2,3%) замер. В 
любительских моделях «ЭОС-1000» и 
«ЭОС-100» предусмотрены специальные 
программные режимы, аналогичные маг- 
нитным картам аппаратов «Минолта». Это 
«портрет» (нерезкость фона), «пейзаж» 
(резкость всех планов), «крупный план» 
(частичный экспозиционный замер и опти- 
мальная глубина резкости), «спорт» (мини- 
мальная выдержка). Необычен режим «мяг- 
кий фокус», автоматически выполняющий 
двойную экспозицию: первую при точной 
наводке, а вторую — при небольшой расфо- 
кусировке, что создает эффект туманно- 
сти. Набор потребительских функций в 
«ЭОС-1» позволяет одним нажатием 
кнопки подрегулировать автоматику 
камеры к конкретным требованиям снима- 
ющего. 

Работа со вспышкой, как и обычно, не 
доставляет хлопот. В некоторых моделях 
(«ЭОС-500», «ЭОС-100 ФН») небольшая 
вспышка встроена в камеру, а вспышки 
серии ЕЗЕТ работают автоматически с 
любой моделью. 

Информация на внешнем дисплее и наи- 
более важная в видоискателе, поле зрения 
в окуляре, полностью совпадающее с изоб- 
ражением на пленке, удобная форма, проч- 
ный корпус, выносное питание, бесшумное 


срабатывание, автоматическая перемот- 
ка — все это делает систему «ЭОС» уни- 
версальной, пригодной для любых съемок. 
Имеется и «ручная» модель — «ЕФ-М» без 
автофокусировки, но рассчитанная на при- 
менение объективов новой серии и с авто- 
матической экспозицией. Сменные фокуси- 
ровочные экраны («ЭОС-1» и «ЭОС-5»), 
угловой видоискатель и окулярная лупа, 
сменные задние стенки, дистанционное 
управление, приспособления для макро- и 
микрофотографии придают законченность 
системе. Стоящая несколько особняком 
модель «РТ» не имеет прыгающего зерка- 
ла, оно заменено полупрозрачным непо- 
движным, что снизило уровень сотрясения 
при съемке и позволило ввести почти 
киносъемочный режим — 10 кадров в 
секунду. При макросъемке, когда нет необ- 
ходимости обеспечивать резкость в беско- 
нечности, на камерах «ЭОС» с помощью 
конвертера «ФД-ЭОС» могут быть исполь- 
зованы неавтофокусные объективы с опра- 
вой ФД, причем сохраняется автоматичес- 
кая экспозиция в режиме рабочей диафраг- 
мы. 

Изящные и технически совершенные 
камеры «Кэнон ЭОС», безусловно, заинте- 
ресуют как профессионалов, так и увле- 
ченных фотолюбителей. 

А. ШЕКЛЕИН 


Издательство 

«ХИМИЯ» 

предлагает 

индивидуальным и оптовым 
покупателям 
новое издание книги 
А. В. ШЕКЛЕИНА 

«ФОТОГРАФИЧЕСКИЙ 

КАЛЕЙДОСКОП». 

В этом популярном руководстве, 
рассчитанном на фотолюбителей 
и фотографов-профессионалов, 
рассказывается об оптимальных 
приемах обработки современных 
черно-белых пленок и бумаг, опре- 
делении экспозиции и исправле- 
нии ее ошибок, правильном 
составлении обрабатывающих 
растворов, тонировании фотоот- 
печатков и других практических 
вопросах фотографии. Цена — 
2500 руб. 

С заказами обращаться по адресу: 

107076 , Москва , у л. Стромынка , д. 
21, корп. 2, 

издательство «Химия», отдел мар- 
кетинга, 

тел. (095) 268-58-58. 


44 


ФОТОТЕХНИКА 


Шифт-объективы завода «Арсенал» 


Старинные громоздкие тяжелые фото- 
аппараты с мехом и современные студий- 
ные камеры обладают существенным пре- 
имуществом перед обычным малоформат- 
ным аппаратом — возможностью смеще- 
ния, наклона, поворота объективной пере- 
дней, а иногда и задней кассетной доски. 
Такое устройство позволяет решать при 
съемке разнообразные задачи, гарантирует 
высокое качество изображения, контроль 
глубины резкоизображаемого простран- 
ства, формы (коррекция вертикальных 
линий) и положения изображения на фото- 
материале (см. «Ф», 1 991 , № 8 — 1 2; 1 992, № 
2 — 12 ). 

Малоформатный фотоаппарат лишен 
указанных подвижек, что существенно 
ограничивает работу фотографа. Попыткой 
хотя бы частично решить эту проблему стал 
выпуск пару десятилетий назад объекти- 
вов со смещением или наклоном оптичес- 
кой оси (шифт-тилт оптика). Эти объективы 
удобны в архитектурной съемке для 
исправления «падающих вертикалей» при 
сильном наклоне фотокамеры вверх. При 
съемке фокальную плоскость фотоаппа- 
рата располагают параллельно вертикаль- 
ному зданию, а объектив смещают вверх. В 
творческой фотографии, манипулируя 
наклонами фотоаппарата и смещением 
объектива, можно добиться различных 
изобразительных решений. 

Эта оптика представляет собой широко- 
угольные объективы с полем изображения 
большим, чем необходимо для охвата 
кадра 24x36 мм. Так, в объективе с фокус- 
ным расстоянием 35 мм полезный угол 
высококачественного изображения состав- 
ляет около 80° вместо обычных 63°. Опти- 
ческую систему объектива можно смещать 
(до 1 2 мм) относительно деталей присоеди- 
нительной оправы в плоскости перпендику- 
лярной оптической оси. Это производится с 
помощью направляющей в виде ласточкина 
хвоста, микрометрического винта и спе- 
циальной шкалы с ценой деления 1 мм. 

Разработанный в 1990 году на киевском 
заводе «Арсенал» объектив «ПКС Мир-67 
И» стал первым серийным объективом со 
смещением оптической оси. 

Объектив «ПКС МС Мир-67Н», переиме- 
нованный в 1993 году в «ПКС Арсат Н» 2,8/ 
35 (производное от слова «Арсенал»), в 
обычном варианте имеет байонет типа «Н» 
и предназначен для малоформатного одно- 
объективного зеркального «Киева-19». 
Были разработаны варианты объектива 
для камер «Зенит» (с резьбовым соедине- 
нием М42х1 и байонетом «К»). 


(ПКС «Мир-67Н») 

8/11 

67 

0,3 

«ПКС Арсат» 4,5/55 

7/9 

69 
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62 
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«Канон ТЗ» 2,8/35 

9/8 

63 

0,3 

«РС-Куртагон» 4/35 

7/6 

78 
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Объектив обеспечивает смещение опти- 
ческого блока перпендикулярно оптичес- 
кой оси до 1 1 +0,5 мм и его вращение вокруг 
оси байонета на 360° с фиксацией через 
каждые 30°. Поскольку формат кадра в 
фотоаппарате прямоуголен, то смещение 
оптического блока является непостоянным 
и изменяется для каждого угла поворота. 
Максимальное смещение, при котором 
исключено виньетирование, определяется 
по специальной шкале. Конструкция дает 
возможность любого смещения оптической 
оси объектива относительно центра кадра. 
Известны конструкции зарубежных фирм, в 
которых смещения осуществляются в двух 
взаимно перпендикулярных направлениях, 
а повороты объектива вообще отсутствуют. 
Выпускаются объективы, у которых кроме 
смещения по вертикали и горизонтали воз- 
можен поворот до 360° с фиксацией через 
каждые 30° («РС-Никкор»). 

Технические характеристики объектива 
«ПКС Арсат Н» 2,8/35 в сравнении с некото- 
рыми зарубежными шифт-объективами 
приведены в таблице. 

Поле зрения объектива для смещенного 
положения — 80°. «ПКС Арсат Н» 2,8/35 
имеет следующую разрешающую способ- 
ность (мм -1 ) при расстоянии съемки 



00 

0,3 м 

Центр 

45 

43 

Край поля 

30 

7 

При смещении 

27 

— 

(у -1 = 26 мм) 




где у 1 — расстояние от центра кадра до 
рассматриваемой точки изображения. 

Формула цветности объектива ( — 15 — 
0 — 0) с допускаемым отклонением ±3 на 
крайние значения. Коэффициенты пропус- 
кания и рассеяния не менее 0,8 и не более 
0,015 соответственно. Освещенность на 
краю поля изображения по отношению к 
центру при полном относительном отвер- 
стии составляет не менее 35%, а при сме- 
щении оптической оси — 18%. 

В обозначение украинских объективов 
входит аббревиатура ПКС, составленная из 
первых букв слов «перспектива, контроль, 
смещение». В обозначении других зарубеж- 
ных объективов применяется аббревиатура 
РС («регзресііѵе сопігоі» — контроль перс- 
пективы). Аббревиатура «Т8» у объектива 
фирмы «Кэнон» является производной от 
английских слов «Ш» (наклон) и «зШ» 
(смещение). 
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«Киев-19» (варианты для 
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56 
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В 1993 году киевляне разработали и 
изготовили опытные образцы объектива со 
смещением оптической оси «ПКС Арсат» 
4,5/55 для среднеформатных зеркальных 
фотоаппаратов типа «Киев-60» (исполне- 
ние «С») и «Киев-88» (исполнение «В»). При 
повороте специального кольца оправа 
последнего объектива дает поперечное 
смещение оптического блока от 0 до 12 мм. 
Разворот объектива на 360° и установку 
угла обеспечивают специальный механизм 
с фиксацией всего объектива при дополни- 
тельной подвижке заднего блока линз. 
Особенность объектива в том, что кроме 
традиционного управления диафрагмой с 
помощью кольца, ее можно закрывать до 
заранее установленного значения при 
нажатии на тросик, находящийся в спе- 
циальном гнезде на кольце репетитора 
диафрагмы. Поле зрения объектива при 
смещенном положении — 85°. Объектив 
имеет следующую разрешающую способ- 
ность (мм -1 ) при расстоянии съемки 
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Формула цветности объектива — 9,8 — 
0 — 0 (-0,5) с допускаемым отклонением ±3 
на крайние значения. Коэффициент пропус- 
кания и рассеяния объектива не менее 0,88 
и не более 0,025 соответственно. Освещен- 
ность на краю поля изображения по отно- 
шению к центру при полном относительном 
отверстии составляет не менее 35%, а при 
смещении оптической оси — 18%. 

Известны объективы, у которых ось 
оптической системы может наклоняться 
(до 11°) относительно опорной плоскости 
присоединительной оправы («Кэнон Т8» 
2,8/35). 

К недостаткам рассматриваемых объек- 
тивов следует отнести появление дистор- 
сии, если плоскость изображения непарал- 
лельна плоскости задней стенки фотоаппа- 
рата, падение освещенности по полю, что 
может потребовать коррекции экспозиции 
при съемке. 

Объектив с наклоном оптической оси 
дает возможность контролировать глубину 
резкости, выполнять панорамную съемку, 
используя объектив в двух его крайних 
положениях. Соединение полученных 
фотографий образует качественную пано- 
раму. 

Шифт-объективы можно применять при 
съемке больших стеклянных поверхностей 
(фотографирование картин в музее). Они 
полезны и в тех случаях, когда в кадр попа- 
дает посторонний предмет, мешающий 
съемке (ветка, столб). Шифт-оптика значи- 
тельно расширяет изобразительные воз- 
можности опытного фотографа. 

А. ТРАЧУН, 

Н. КАЛИНИНА 
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«ПКС Арсат Н» 2,8/35 
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ИНТЕРФОТО 


Репортер — часть события... 

Интервью с известным американским фотожурналистом Карлом Майденсом ведет психо- 
лог, член Союза фотохудожников России Владимир Бутенко 



ФОТО КАРЛА МАИДЕНСА СЕНАТОР ДЖОН Ф. КЕННЕДИ С ЖЕНОЙ В БОСТОНЕ. 1958 г. 


В. Б.: Скажите, Карл, как становятся фото- 
журналистами в Америке? 

К. М.: Я начинал в середине 30-х годов как 
пишущий репортер и взял в руки фотоаппа- 
рат для того, чтобы проиллюстрировать 
текст. Однажды сделал действительно 
интересный кадр. Вышел прогуляться на 
Уолл-стрит во время обеденного перерыва 
и увидел человека, стоящего на деревян- 
ном ящике и произносящего зажигательную 
речь. Его окружала небольшая толпа. Это 
был Юджин Дениел — борец за справедли- 
вость. Я сфотографировал его, сделал 
отпечатки. Журнал «Тайм» купил и опубли- 
ковал этот снимок, а я стал внештатно 
работать для «Тайма». В 1936 году отк- 
рылся журнал «Лайф», и я был туда принят 
на постоянную работу. 

В. Б.: Вас до сих пор называют военным 
фотографом. Во время второй мировой 
войны вы работали в России, Германии, 
Италии и Японии. Известны ваши репор- 
тажи из Вьетнама, Кореи, Эфиопии. Оказа- 
вшись в опасной ситуации и будучи свиде- 
телем события, затрагивающего ваши гра- 
жданские чувства, что вы предпочитаете 
делать — фотографировать или участво- 
вать в происходящем? 

К. М.: Всегда существует этот выбор — с 
ним сталкивается каждый фотожурналист. 


ПРЕМЬЕР-МИНИСТР АНГЛИИ УИНСТОН ЧЕРЧИЛЛЬ. 1955 г. 




НЕМЕЦКИЙ ВОЕННОПЛЕННЫЙ. РИМ. МАЙ 1944 г. 


46 





ПОДПИСАНИЕ ПАКТА О КАПИТУЛЯЦИИ ЯПОНИИ НА БОРТУ АМЕРИКАНСКОГО КРЕЙСЕРА «МИССУРИ» В 
ТОКИЙСКОЙ БУХТЕ 2 СЕНТЯБРЯ 1945 г. 


Должен ли я снимать или оказывать 
помощь, если это кому-то нужно? Каждый 
отвечает на этот вопрос самостоятельно. 
Если он считает себя настоящим фотожур- 
налистом, а следовательно, историком 
(ведь фотожурналист по сути тот же исто- 
рик), то для него гораздо важнее запечат- 
леть происходящее, нежели участвовать в 
событии наряду со всеми. Однозначного 
ответа не существует: сложившиеся обсто- 
ятельства определяют поведение репорте- 
ра, особенно в случае военных действий, 
когда жизнь людей подвергается опасно- 
сти. Я и мои знакомые репортеры всегда 
помогали тем, кому требовалась немедлен- 
ная помощь. 

В. Б.: Вы фотографируете женщину, у кото- 
рой убили сына. О чем вы думаете в этот 
момент? 

К. М.: Съемка при таких обстоятельст- 
вах — это вторжение в частную жизнь. Сде- 
лать фотографию, не потревожив челове- 
ка, это тоже проблема, с которой мы стал- 
киваемся каждый день. Иногда снимать 
вообще невозможно. Я никогда не спраши- 
ваю, можно ли мне фотографировать. 
Задав такой вопрос, я уже воздействую на 
ситуацию, которая меня интересует, изме- 
няю ее. 

Важно понять, что фотографы — часть 
мира, часть события. И поэтому большин- 
ство людей хорошо понимают, почему их 
фотографируют. 

В. Б.: Я вижу в вашей книге множество 
великолепных портретов. Здесь Черчилль, 
Хрущев, Кеннеди, Фолкнер, Томас Манн, 
Набоков, Индира Ганди. Что вы можете 
сказать о ваших отношениях с людьми, 
которых снимаете, легко ли вам даются 
эти контакты? 


К. М.: Существует разница между тем, как 
фотограф видит людей, и тем, как они 
видят себя сами. Глядя на портрет, я могу 
сказать, нравится ли фотограф портрети- 
руемому, удалось ли им найти общий язык. 
Необходимо почувствовать портретируемо- 
го, присмотреться, изучить его. Это взаим- 
ный процесс: портретируемый тоже изучает 
фотографа. Важно, чтобы он увидел дру- 
желюбного человека и компетентного спе- 
циалиста в своем деле. 

В. Б.: Разговариваете ли вы с портретиру- 
емым, используете ли типичные приемы, 
чтобы человек почувствовал себя перед 
камерой более раскованно? 

К. М.: Здесь нет жестких правил. Некото- 
рые люди вообще не хотят фотографиро- 
ваться по ряду причин. Например, им не 
нравятся собственные фотографии. Я и 
сам не люблю свои изображения. Думаю, 
связано это с тем, что идеальный, вообра- 
жаемый «образ Я» расходится с реальным 
образом, который я вижу на снимке. Люди 
этого типа никогда не выглядят на фотогра- 
фии так хорошо, как им хотелось бы. 
Вспоминается один случай из моей жизни. 
Эта история касается портрета Уильяма 
Фолкнера. Известно, что он терпеть не мог 
репортеров и фотографов. Большинство 
писателей того времени были бы счаст- 
ливы сфотографироваться для журнала 
«Лайф», где я работал, но только не Фолк- 
нер. Он даже не отвечал на телефонные 
звонки. Однако нашему журналу очень 
хотелось получить его фотографию, и я 
начал искать возможность встретиться с 
ним. Через его зятя мне удалось получить 
разрешение на двух-трехминутную встречу 
с писателем. Конечно, этого времени очень 
мало для хорошего портрета, но я знаю 


одно замечательное правило: как бы мало 
времени вам ни выделяли для съемки, в 
реальности его будет гораздо больше! 
Перед встречей один из присутствующих 
там отвел меня в сторону и сказал: «Не 
разговаривайте с ним, стойте за моей спи- 
ной и снимайте. Г оворить буду только я». Я 
установил свет, и тут Фолкнер сам подошел 
ко мне, дружелюбно протягивая руку: 
«Здравствуйте, господин Майденс! Как 
любезно с вашей стороны приехать сюда 
для того, чтобы меня сфотографировать!» 
В. Б.: Что может сделать фотограф, чтобы 
лицо портретируемого ожило, приобрело 
выражение? 

К. М.: У меня нет специальных средств или 
приемов. Но напомню историю о том, как 
Карш фотографировал Черчилля. Тот 
долго и совершенно безучастно сидел 
перед камерой, покуривая сигару. Раздра- 
женный этим Карш, приготовив все для экс- 
понирования, вышел из-под черного покры- 
вала и вырвал у Черчилля сигару изо рта... 
Эта фотография стала самой знаменитой у 
Карша, а может быть, и у Черчилля. 

В. Б.: У вас опасная профессия. Что гово- 
рит себе репортер Майденс, когда ему 
страшно? Как он себя защищает? 

К. М.: Ну, во-первых, для военных фото- 
журналистов само использование фотоап- 
парата является в определенной степени 
защитой. Во-вторых, фотограф рискует 
жизнью и все-таки продолжает работать, 
потому что его главная цель — снимать, 
делать фотографии и таким образом 
писать историю. Я всегда чувствую, что 
мой долг — фотографировать, и это при- 
дает мне силы. Потребность снимать помо- 
гает фотографу преодолеть все препят- 
ствия. 
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ИНТЕРФОТО 


Дайджест зарубежной фотопрессы 


Вспышка 

для макросъемки 



Фирма «Микрофилд сайентифик» предста- 
вила на суд покупателей автоматическую 
вспышку для макрофотографии и съемки с 
близкого расстояния «Юзо автоматик мак- 
рофлаш». Вспышка имеет систему измере- 
ния ТТЦ что исключает сложные расчеты 
для определения правильной экспозиции. 
Другая особенность новой модели — воз- 
можность соединения с большинством 
камер разных фирм с помощью сменной 
колодки при сохранении работы системы 
ТТ1_. Имеется также ручной режим для 
использования со старыми камерами или 
при специальных приемах освещения. 
Кроме кольцевой вспышки, позволяющей 
создать бестеневое коаксиальное освеще- 
ние, конструкция имеет точечную вспышку, 
дающую желаемое распределение теней. 


Предлагает «Минолта» 



Новую модель однообъективной зеркаль- 
ной камеры можно считать наиболее про- 
стой в эксплуатации. «Дайнекс 300 зі» 
имеет улучшенную программу «распознава- 
ния сюжета», которая позволяет выделить 
главный объект и установить оптимальную 
экспозицию. 

Важные новшества этой модели — восьми- 
сегментное поле экспонометра, непрерыв- 


ное фазовое определение автофокусиров- 
ки, встроенная вспышка и экспертный 
выбор программ. Имеется пять програм- 
мных режимов, устранение эффекта «крас- 
ного глаза», автоспуск, непрерывная или 
единичная протяжка пленки, а также воз- 
можность переключения с автоматической 
фокусировки на ручную. Вспышка может 
работать в режиме заполняющего света, 
предусмотрено ее беспроводное включе- 
ние от внешнего источника. 

Система автофокусировки использует 
широкоугольную зону в поле зрения 
видоискателя, что значительно улучшает 
возможности композиционного построения 
кадра и упрощает слежение за движущи- 
мися объектами. При пониженном освеще- 
нии, соответствующем световому числу 
1 ЕѴ, точная фокусировка достигается за 
счет высокочувствительного светоприем- 
ника. Возможна предварительная уста- 
новка фокусировки на определенное рас- 
стояние, а также ручная наводка на рез- 
кость. 

Среди новых объективов фирмы — пред- 
назначенный для портретной съемки «АР 
2,8/100» (софт фокус) является первым 
автофокусным объективом, меняющим 
характер изображения: от полной резкости 
до максимального смягчения, что регулиру- 
ется специальным кольцом на оправе. 
Зум-объектив «АР 4,5 — 5,6/75 — 300» — пер- 
вый объектив с автофокусировкой, охваты- 
вающей большой диапазон фокусных рас- 
стояний с сохранением высокого качества 
изображения при съемке от бесконечности 
до 1,45 м. Максимальное увеличение — 
0,25 крат. 

Весьма распространенный по набору 
фокусных расстояний зум-объектив «АР 
3,5 — 4,5/35 — 70» при достаточной свето- 
силе позволяет снимать в положении «мак- 
ро» с увеличением 0,15 крат. 

По материалам журнала 
«Бритиш фотографи» 


Календари «Синара» 

Природа в ее первозданном состоянии — 
тема очередного календаря, выпущенного 
фирмой «Синар». Новое издание извест- 
ного швейцарского производителя крупно- 
форматных фотокамер демонстрирует изу- 
мительные прибрежные пейзажи Бретани, 
снятые фотографом Андресом Вейднером. 
Эти работы — великолепный пример уме- 
лого использования разработанной Ансе- 
лом Адамсом системы зонного измерения 
экспозиции при съемке камерой «Синар». 
Календарь издан на высочайшем полигра- 
фическом уровне, каждый его лист может 
быть помещен в паспарту и исполь- 
зован в качестве репродукции при оформ- 
лении интерьера. 

Издавая свои календари, «Синар» стре- 
мится показать выдающиеся произведения 
фотографов всего мира, работающих круп- 
ноформатными камерами фирмы. 

Из пресс-релиза фирмы «Синар» 


Салоп 





Общие сведения для начи- 
нающих и профессиональ- 
ных фотографов 

• Система точного автома- 
тического фокусирования с 
применением перекрестного 
типа ВА5І5 сенсора. 

• Четыре режима АЕ экспо- 
нирования, плюс ручной 
режим управления с экспоиз- 
мерением. 

• Сверхкороткая выдержка 
— 1/8000 с; синхронизация 
вспышки на 1/250 с. 

• Четыре типа экспоизмере- 
ний, включая частичное и 
точечное измерения. 

• Дополнительное управле- 
ние функциями камеры поку- 
пателем — восемь основных 
функций. 

• Автоэкспозиционная 
вилка плюс мультиэкспони- 
рование. 

• Контроль глубины резко- 
сти с использованием про- 
стой специальной кнопки. 

• Нестандартная протяжка 
пленки со скоростью 5 кадр/с 
при помощи мощного мотор- 
ного бустера. 

Пожалуйста, контактируйте с ниже- 
перечисленными магазинами-парт- 
нерами «Кэнона»: 

«Конверс» — Москва, Столешников 
пер., 5, тел. 229-01-00; тел/факс 
(095) 917-91-64. 

Магазин «Тошиба» — 121002, 
Москва, ул. Вахтангова, д. 1 5, стр. 1 . 
Тел. (095) 241-11-27. 

Торговый дом «Апико» — Москва, 
Сретенка, 36. Тел. (095) 207-10-25. 
«ИнТЕк Иб» — 220600, Минск, пр. 
Ф. Скорины, д. 25а; тел/факс (0172) 
26-11-77. 

Сервис и ремонт камер «Кэнон» — в 
«Фотоцентре»: 121019, Москва, Гого- 
левский бул., 8 (м. «Кропоткин- 
ская»). Тел. (095) 291-42-84. 

Партнеры — японские торговые ком- 
пании: «Марубени Корпорейшн», 

московское представительство в 
Центре международной торговли. 
Тел. (095) 253-24+82; 253-24-84; 

«Тайота Цусё Корпорейшн», мос- 
ковское представительство — 
Газетный пер., д. 17/9, 6 этаж (зда- 
ние Макдональдса). Тел. 956-98-24. 
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ЭКСТРАКАМЕРЫ И ОБЪЕКТИВЫ 





ПРОФЕССИОНАЛАМ 
И ФОТОЛЮБИТЕЛЯМ 



ТЕХНОЛОГИЯ ЗАВТРА— СЕГОДНЯ 


Основные характеристики Сапоп ЕОЗ 5 

Малоформатная (35 мм) зеркальная камера с фокатмла запо- 
ром, с автофокусировкой, автоэкспонироваь/еѵ з сто=— : 
вспышкой и встроенным моторным приводом. 

Видоискатель: фиксированный, пентапризма прямого &+э*фов&- 
ния; поле изображения по вертикали — 92%, по гориэс*-~аг/ — 
94%. 

Фокусирующие экраны: взаимозаменяемые, стандарт-:»** — с 
автофокусировочными окнами системы управления фокус*со=а- 
нием по взгляду. 

Затвор: фокальный, с вертикальным движением шторок 

Выдержки: 1/8000 — 30 с и «В», «X» — синхронизация до 1 21 1 : 

Информация в видоискателе: индицируется внутри поля /зссса- 
жения и под ним на семисегментном буквенно-цифровом маоѵэ:- 
ванном ЖК-дисплее. 

Система управления автофокусировкой: ТТЬЗІР, тип пассив-:" 
детектирования, возможна ручная фокусировка. 

Рабочий диапазон АР:ЕѴ О — 18 для пленки 100 180. 

Измерение света: ТТІ_ при полностью открытой диафрагме, ттѵ 
измерительных режима — оценочный, точечный (3,5% от пог? 
видоискателя) и усредненный; измерительная система переклю- 
чается автоматически при съемке вертикальных кадров. 

Диапазон экспоизмерений: ЕѴ 1 — 20 при 1,4/50 мм. 

Режимы съемки: всего 10 режимов; ТТ1_ — вспышка АЕ; режим 
для применения стробоскопического присоединителя к РС терми- 
налам, а также ручной режим экспонирования. 

Другие функции: предупреждение вибрации камеры при длите. - ь- 
ных выдержках, мультиэкспонирование, экспокоррекция ±2 ступе- 
ни, экспозиционная автовилка, три режима протяжки пленки — лэ 
5 кадров/с. 

Встроенная вспышка: убирающийся тип ТТІ_ — автозум-вспышка 
размещенная в пентапризме. Ведущее число ОЫ = 13 для объек- 
тива с Г=28 мм и 17 для Г=80 мм при 100 150. 

Дополнительное управление функциями камеры по желай/-: 
фотографа. 

Батарея: шестивольтовая литиевая 2СВ5. Габарит: 154x121 > 
х75 мм. Масса: 665 г без батареи. 



Для вас: профессиональные модели Е081 и легендар- 
ная механическая Р-1 ; 

высококлассные любительские модели зеркальных 
камер: Е05100, Е08500, Е08-1000 Р, 1000 РМ с автофоку- 
сировкой, автоматическими и ручным режимами управ- 
ления, а также простая, удобная в работе полностью с 
ручным управлением камера ЕР-М; 

широкий ассортимент компактных камер: экстрава- 
гантные автоматические Ероса с автофокусировкой, 
оригинальным вариообъективом 3,2 — 8/38 — 135 мм и 
мощной фотовспышкой, встроенной в поворотную 
крышку объектива; 

разнообразные миниатюрные автоматические камеры: 
Ргіта Тѵѵіп 8, Ргіта 2оот тіпі, Ргіта 5 с встроенной 
вспышкой и широким спектром автоматических про- 
грамм для самого требовательного фотолюбителя; 

объективы высокого качества, включая разработки с 
уникальными оптическими характеристиками; 
система принадлежностей и программных автоматичес- 
ких вспышек. 

Впервые на российском рынке новейшая зеркальная 
камера Сапоп ЕОЗ 5. 

Эпохальное, поистине сенсационное открытие в техно- 
логии производства фотоаппаратов — автоматическое 
управление фокусированием по взгляду фотографа в 
Сапоп ЕОЗ 5. 

Камера автоматически произведет фокусировку по 
пяти окнам в поле видоискателя сюжета, на котором 
сосредоточился глаз фотографа. Она также запомнит 
различные положения глаза и сможет усовершенство- 
вать управление'фокусированием. 


Поставщик: Сапоп Іпс, Токуо, Зарап. 
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